nr. 6; 


Anul XI (126) 


revistă lunară 


da cultură 


nsmatograt: 
Bucureşti — iunie 1973 


> 
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Coperta | Coperta IV 


Ilarion CIOBANU sau comisarul co- Natalie DELON 
munist din «Cu mîinile curate», din Foto: Unifrance-Film 


«Ultimul cartuș» și, în curînd, din 
«Conspirația» și din «Departe de 
Tipperary» 

Foto: Aurel Mihailopol! 


Faţă în față cu regizorul «Ceţei» 


CINEMA 3 


Anul XI nr. 6 (126) iunie 1973 


Redactor șef: Ecaterina OPROIU 


Din sumar: 


«Zestrea şi «Explozia 


față în față 


cu spectatorii 


14 9 Vladimir Popescu-Doreanu: O artă fără solist, cinematograful—interviu de Alice Mănoiu 


Faţă în fată cu scenaristul «Ceţei» 
15 0 Alexandru Şiperco: După patru ani... 
| Din culisele unui scenariu 
22 0 Fraţii Jderi—interviu cu Valeria Sadoveanu 
Tribuna creatorilor 


30 @ Unde ne sint păpuşarii?— George Sibianu 


28 @ [Un spectator temperat | Război intrearte?— Teodor Mazilu 
39 e |Travelling-avanti Cunoștinţa amicului rudei prietenului meu—Radu Georgescu 


51 e |Film şi literatură! Locurile—Ge/u /onescu 


ACTORUL 


25 0 Welles, băiatul minune—D/.Suchianu 
40 0 Ernest Maftei: «Bădie, ia-l și umanizează-l!»—interviu de Eva Sîrbu 


9 «Ultimul cartuş»—Dan Comşa 
@ «Aventurile lui Babușcă»—Eva Sîrbu 
e «Ciprian Porumbescu» la el acasă— Șerban Stincă 
@ «Solaris» — Gelu lonescu 
9 «Homolka și portofelul»—Viore/ Bindea 
«Fluturii sint liberi»—Adina Darian 
«Aici zorile sint din nou liniştite»— Dinu Kivu 


TELEVIZIUNE 


Personaje de duminică—Călin Căliman 

Hocus-pocus—A/. Mirodan 

Rodica Rarău: «Să uităm cuvintul indiferență» — interviu de N.C.Muntean 
O îndelungă încintare—Be/phegor . 


CINEMATECA 


Dezbaterea continuă: Încotro?— Sergiu Selian 
Birlic, un magician al risului—Radu Beligan 


PANORAMIC ROMÂNESC '73 
48 @ |Post scriptum la «Ultimul cartuș» |: Vioara—//arion Ciobanu 


48 0 |Telex Buftea| Dacă nu, de ce da?—Constantin Pivniceru 


49 @ «Un August în flăcări»—reportaj de Eva Havaş 


«Explozia i 


Cannes i Í e 
'73 


Un film de acțiune, 
dar şi un film \ X 
politic E ams 
«Ultimul cartuș 


~i wara 


Gigantul 
cu privire 


de copil 


Ecranul 
și procesele sale 
celebre 


> E 
«Procesul de la Nürnberg» 


a | 


«Noi privim cinematografia ca un mijloc important 


de educare și elevare spirituală a omului, în contextul 
multiplelor mijloace de ridicare și formare spirituală 
de care dispune societatea noastră de astăzi. Dar, 
pentru ca cinematografia să-și îndeplinească acest rol 
important în societatea noastră socialistă, trebuie să 
se apropie mai mult de preocupările de astăzi ale 


poporului, să trăiască viața tumultuoasă a construc- 
torilor socialismului și să o redea în forme diverse, în 


adevărata ei măreție.» 


filmul 
de actualitate. 


Nicolae CEAUȘESCU 


film 
de calitate 


Cinefili 


de la «Timpuri Noi», «Griviţa Roşie» şi Combinatul poligrafic «Casa Scînteii» 


despre filmul nostru de actualitate 
Masă rotundă 
la care participă,în ordine alfabetică: 


Ing. Oprea Berceanu, 36 ani — «Griviţa Roșie; Voicu Bratu, sculer, 50 ani — «Timpuri Noi»; 
Elena Georgescu, frezor — «Griviţa Roșie; Dorel Gușoiu, rectificator, 26 ani — “Timpuri Noi»; 
Mariana Oprică, tasteristă — «Casa Scinteii»; Ion Păpăleață, tehnician, 37 ani — «Griviţa Roșie; 

Viorel Pleașu, sculer, 19 ani — «Timpuri Noi»; Nicolae Popișteanu, frezor, 41 ani — “Timpuri Noi; 
Alexandru Stoica, maistru principal, 49 ani — «Timpuri Noi»; Gica Ștefan, tasteristă — «Casa Scinteii». 


CINEMA: Am vizionat împreună ultimele două filme 
românești de actualitate. Primul dintre ele, «Zestrea», a fost 
realizat de regizoarea Letiţia Popa, după un scenariu de Paul 
Everac — a existat de altfel, anterior, și o emisiune de televi- 
ziune cu același scenariu, aceeași regie și chiar aceeași distri- 
buție. Al doilea, «Explozia», e datorat regizorului Mircea 
Drăgan, care,a fost inspirat de un scenariu al scriitorului loan 
Grigorescu care, la rîndul lui, s-a inspirat dintr-un fapt real, 
petrecut nu demult în portul Galați. 


Pentru cei mai mulți dintre dumneavoastră, ambele filme 
au avut avantajul noutății — le-aţi văzut acum pentru prima 
dată. Filmele au fost prezentate în premieră acum cinci sau 
șase luni. Din zece cinefili cîți avem plăcerea să avem ca oaspeți, 
numai doi ați vizionat «Explozia» înainte, iar «Zestrea», patru 
îl cunoașteți din emisiunile de la televiziune, iar doi l-aţi revi- 
zionat pe ecranele cinematografelor. 


D> 
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in dezbatere, filmul românesc 


filmul de actualitate 


— Publicul a devenit mai comod? 


— Nu. Publicul a devenit mai exigent! 


Alexandru Stoica: După apariția tele- 
vizorului, lumea a început să fie mai co- 
modă. E mulțumită să vadă, de 2—3 ori pe 
săptămină, filme la domiciliu, fie seriale, 
fie filme de cinema. Numai cînd e vorba de 
un film foarte bun merge la cinema, mai 
ales dacă se organizează procurarea de bi- 
lete în cadrul colectivului de muncă. 

CINEMA: Ar rezulta că spectatorii 
au devenit nu atit mai comozi, cît mai 
exigenți. 

Elena Georgescu: Eu, dacă-mi daţi voie, 
sînt difuzoare voluntară de bilete, pentru 
teatre și cinematografe. Avem un contract 
cu cinematograful «Griviţa» — și eu perso- 
nal am difuzat, pentru filmul «Veronica», 
300 de bilete care au fost luate ca piinea 
caldă. 

CINEMA: Deci interesul pentru vi- 
zionarea filmelor la cinema se păstrea- 


spus o colegă, că filmul «Explozia» ar fi 
slab. Acum, văzindu-l, pot să spun că mie 
mi-a plăcut foarte mult. 

Alexandru Stoica: Mie nu numai că 
mi-a plăcut, dar m-a și impresionat. 

CINEMA: Vă scapă, deci, filme pe 
care ați fi dorit să le vedeți. Ce remedii, 
ce ajutoare aţi propune și aţi solicita, 
pentru a fi în cunoștință de cauză? 


i 
Un apel 


către televiziune 
E 200 e IE e PI e SCAPI PESE 


Alexandru Stoica: La cronica care se 
face la televiziune, simbătă sau duminică 
sau luni — nu știu exact cînd este emisiu- 
nea respectivă — poate că ar fi bine dacă 
s-ar da mai multe secvențe din filmele de 


SE PPP E E E E E E 
Patima. dezamăgirea, moartea şi speranța de 
«Dincolo de nisipuri» 


Un suspens cu un titlu care promite: 
«Departe de Tipperary» 


ză. Dar ce alte cauze fac ca acest in- 
teres să nu fie totdeauna fructificat? 

Mariana Oprică: Se găsesc greu bilete 

Dorel Gușoiu: Acesta este doar un 
aspect. Însă eu mai văd și un altul. Cam 
dureros. Aşa cum știm cu toții, se scriu 
cronici la filme, în ziare. De multe ori, 
aceste cronici sint foarte descurajatoare. 
Eu, spre exemplu, iau și citesc presa. Citesc 
şi cronica cinematografică. Evident, dacă 
nu-mi convine ce se spune despre un film, 
nu mă duc să-l văd, Pentru ca, mai tirziu, 
cînd filmul a fost scos de pe ecrane, să aud 
că a fost foarte bun. 

Mariana Oprică: Eu «am auzit», mi-a 
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pe ecrane. 

Ing. Oprea Berceanu: Nici nu știu 
dacă mai există o cronică a filmelor la tele- 
viziune. 

Voicu Bratu: Eu consider că pentru noi 
ar fi de un real folos dacă cel puţin o oră 
în cursul fiecărei săptămîni ar fi prezen- 
tate la televizor secvențe din filmele care 
rulează pe ecrane, însoțite de scurte co- 
mentarii. Şi, în special, mă refer la filmele 
românești. Televizorul e mijlocul nostru 
de informare zilnic. În acest mod, fiecare 
ar putea vedea și judeca dacă și ce anume 
i-ar place să vadă din ceea ce i se oferă pe 
ecranele cinematografelor. 


Un apel 
către cronicari 
TART a E SERE ICC) r RED EI 


Dorel Gușoiu: Ar fi bine dacă fiecare 
cronicar În parte, în fiecare ziar, ar face o 
sinteză a filmului, o expunere — dacă se 
poate spune așa — obiectivă a subiectului. 
Pentru că — normal — o cronică poate fi 
favorabilă sau defavorabilă filmului, adevă- 
rată sau greșită. Dar dacă există acea expu- 
nere obiectivă şi sintetică a faptelor, citi- 
torul îşi poate da seama despre ce este 
vorba. Cronicarii prea se grăbesc să treacă 


peste aceste fapte și să ne comunice direct 
un verdict, ne înșiruie calificative bazate 
pe impresiile lor, pe care nu prea le explică. 

Viorel Pleașu: Eu, fiind cel mai tînăr 
dintre cei de aici, vă pot spune că, atunci 
cînd merg la cinema, tinerii nu se iau după 
cronici. Deoarece cronicile par a fi prea 
pretențioase, cu fraze mult prea stufoase 
și prea complicate. 

Voicu Bratu: Aici aș vrea să mă asociez 
şi eu cu o părere. Cronicile acestea, publi- 
cate în presă, am impresia că se adresează 
numai unor oameni de specialitate. Ceea 
ce, cred eu, e foarte greşit, întrucit presa, 
presa cotidiană, este un mijloc de comu- 
nicare cu mase mari de oameni. Există 
cronici de specialitate şi mai deloc cronici 
de popularizare. Eu aș considera ca partea 
aceasta profesională să fie tratată în alte 
locuri, în discuţiile care se țin în cinemato- 
grafie, în revista «Cinema», iar presa de 
milioane de exemplare să se adreseze mi- 
lioanelor de cititori. 


Un apel 
către publicitate 


Alexandru Stoica: Cronicile sînt prea 
cornplicate, iar reclama ori este prea simplă, 
ori nu se vede deloc. Dumneavoastră cereați 
sugestii. De pildă, în «Informaţia...» să nu 
se dea numai cite o poză cu doi inşi, înră- 
maţi ca într-un tablou, și doar trei cuvinte 
dedesubt: «România-film prezintă...». Să 
fie ceva mai sugestiv, ceva mai apropiat de 
„fineţea filmului respectiv, ceva despre genul 
filmului, fiindcă în cadrul aceleiași familii 
sînt ființe, firi diferite și fiecare trebuie 
ajutat să-și facă o părere. Dar, în afară de 
popularizarea la domiciliu și în presă, tre- 
buie accentuată popularizarea chiar la cine- 
matograf. Cînd mă duc la cinema să văd 
un film — indiferent care — înainte de a 
vedea acel film, să se prezinte două-trei 
aspecte din filmele viitoare. 

CINEMA: Mai multe forșpanuri, deci. 

Dorel Gușşoiu: Se prezintă uneori, dar 
numai în cinematografele centrale. Am vă- 
zut reclame din acestea la Sala Palatului, la 
Patria, la Bucureşti... În rest, cinematogra- 
fele mai mărginașe nu proiectează niciodată 
așa ceva. 


Frecvența 
Înseamnă eficiență 


Mariana Oprică: Eu cred că un ajutor 
important pentru ca spectatorii să fie în 


Oamenii unei veri fierbinți în 
«Un August în flăcări» 


cunoştinţă de cauză și să frecventeze mai 
des filmele de valoare ar fi ca însăși revista 
«Cinema» să aibă un tiraj mai mare. Eu, 
întîmplător, călătoresc mult prin ţară și 
am observat că nu prea se găsește. Nici 
chiar în București. 

Ing. Oprea Berceanu: Văd că am în- 
ceput cu discutarea frecvenței noastre la 
filme și chiar am insistat, concretizind su- 
gestii asupra mijloacelor prin care ea poate 
fi influențată. Într-adevăr, acesta cred că 
este punctul de plecare firesc al discuţiei. 
Nu putem trece peste constatarea că doar 
2 din 10 am văzut filmele la cinema. Eu 
chiar venisem aici purtind în gind întreba- 
rea pe care voiam s-o adresez redacției 
revistei «Cinema», care a avut inițiativa 
acestei întilniri: este cinematografia noastră 
rentabilă? Pentru că, în fond, prin frecvenţa 
noastră la cinematografe, în special la filme 
de calitate, educative, ca acelea văzute de 
noi astăzi cu întirziere, se măsoară eficiența 
ideologică și chiar economică a cinemato- 
grafiei. 

CINEMA: Vă mulțumim pentru a- 
ceste sugestii și vă propunem să trecem 
acum la aprecierea propriu-zisă a celor 
două filme: «Zestrea» și «Explozia». 
Sint cele mai noi dintre filmele noastre 
de actualitate, inspirate din problema- 
tica morală a societății contemporane. 
În ce măsură le simțiți apropiate de 
preocupările dumneavoastră reale, per- 
sonale sau colective, în ce măsură vă 
par ele autentice și firești, în ce măsură 
v-au captivat, v-au convins, v-au plăcut? 


Cam asta ar fi 
ideea filmului 


Dorel Gușoiu: In filmul «Explozia», 
pe care l-am văzut la urmă, o foarte bună 
impresie mi-a lăsat în special finalul — 
pasajul acela în care toată lumea pleacă 
de la locul primejdiei şi totuși un singur 
om, fără să ştie ceilalți, se întoarce din 
proprie inițiativă — cu toate că încercările 
dinainte eșuaseră — ca să găsească şi să 
salveze pe cei doi tineri închişi în cala 
vaporului. E aici grija omului față de om, 
spiritul de sacrificiu — pe tăcute și dezinte- 
resat. Acest stingător de sonde nu poate 
trece nepăsător pe lingă un incendiu, deși 
se află într-un alai de nuntă. E cu adevărat 
un om nou, un muncitor comunist. Pur și 
simplu, el nu se poate despărți de meseria 
sa și mai ales nu se poate despărți de un 
lucru pînă nu-l duce la capăt, așa cum s-a 
angajat — de data asta din întîmplare şi 


aparent fără nici o obligație. Are, adică, în, 


cugetul lui, un scrupul moral care nu-l lasă 
să trăiască altfel. Atit e de posedat de 
acest scrupul — nu pot să-i spun altfel — 
încît nu poate face altceva decit să se în- 
toarcă și să intre din nou în foc. Și e un om 
în toată firea — iar actorul Dinică chiar 
asa ni-l şi prezintă: fără nimic bolnăvicios 
sau mistic. De fapt, aceasta a fost, după 
părerea mea, cam toată ideea filmului. 
Ing. Oprea Berceanu: Eu aș mai sub- 
linia o scenă: plecarea celor trei marinari 
cu vedeta rapidă care e pe punctul să ex- 
plodeze în apropierea vasului și care, la 
rindul lui, ar arunca în aer orașul. E un 


in dezbatere. filmul românesc 


— Vă luaţi după cronici 
cînd mergeţi la cinema? 
— Poate că ne-am lua. dacă criticile 
n-ar fi atît de pretentioase, 
atit de încilcite 


moment foarte intens dramatic şi foarte 
complex în același timp. Pentru că cei trei 
eroi, care se sacrifică de bună voie, plătesc 
vinovăția celor care au năvălit anarhic pe 
vas. Aceștia făcuseră să cadă explozibilul 
pe vedeta rapidă de alături. Deci, eu con- 
sider că filmul cuprinde, așa cum a spus și 
colegul, trăsăturile esențiale, de abnegaţie, 
eroism şi spirit de sacrificiu, caracteristice 
poporului nostru. 

Alexandru Stoica: Un aspect din aceste 
caracteristici ! 


Ceva lipsește 
tocmai la mijloc 


Îi di aia 
Ing. Oprea Berceanu: Da, nu toate 


momentele sînt la fel, nu toate rolurile sint 
interesante şi nici n-au fost poate distribuite 


zie. Dar mie nu mi-a plăcut că în momentele 
decisive, cînd vasul trece prin oraș, nu 
vedem decit pe unul din conducătorii locali 
trecind cu limuzina pe o stradă... 

Alexandru Stoica: Şi cu ce cravată la 
git! 

Nicolae Popișteanu: Problema orașu- 
lui a dispărut! E momentul de virf al peri- 
colului — moartea trece prin oraș — și am 
fost surprins că n-am văzut decit, timp de 
o secundă, de departe, gara Navrom, prin 
faţa căreia trecem ca la defilare. 

Dorel Gușoiu: Nu. Problema orașului 
n-a dispărut. Numai că, pentru moment, 
a fost uitată. Dovadă — autorii își amintesc 
de ea în final — după explozie. Această 
imagine din final mi-a plăcut — e foarte 
bine venită și la locul ei: se arată suflul 
extraordinar al exploziei care, deși se pro- 
duce la mare depărtare, sparge geamurile, 
zguduie clădirile, spulberă fructele din piață. 


Lupta cu singurătatea, cu teama, cu laşitatea în 
«T zile» 


chiar atît de bine. Ne-am obișnuit la Toma 
Caragiu şi Dem Rădulescu cu un anumit tip 
de roluri — comice. Consider că cei doi 
s-au achitat și aici de îndatoriri, dar eu am 
fost mai puțin convins de apariția lor în 
roluri grave. În general, cam multe per- 
sonaje apar și dispar şi iar apar, se agită și 


se explică — și ne rețin mult atenția în 
acest film — fără să le vedem prea clar 
rostul. 


Nicolae Popișteanu: În momentul cind 
începe, filmul îţi prezintă panorama ora- 
şului Galaţi — o perlă a civilizaţiei noastre 
socialiste. Aceasta e miza pentru ca să 
vedem ce anume va fi ameninţat prin explo- 


Ceva lipsește însă tocmai la mijlocul filmu- 
lui. 


„IESE Ra E ri EA 0 SSE) 
Un nu hotărit 
oricărei idealizări 
EL IERTE A CERE PER i 


Elena Georgescu: Mie, filmul, ace- 
leași lacrimi mi le-a stors și astăzi ca și prima 
dată. A scos bine în evidență solidaritatea 
umană. Nu ştiu însă dacă au fost bine plasate 
scenele cu acei voluntari veniți să salveze 
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in dezbatere. filmul românesc 


vasul, unii încercînd să pună mina să fure! 
Parcă nu cadra cu momentul. 

Alexandru Stoica: După mine, găsirea 
acestei acțiuni a fost excepțională! 

Nicolae Popișteanu: Formidabilă! 

Elena Georgescu: Adică vreți să spu- 
neți că sint fel de fel de oameni... Mie totuși 
nu mi-a plăcut. Știu eu?! Omul, cînd vine 
să salveze ceva, nu pune mina să fure. 

(Vociferări. Pasaj indescifrabil pe bandă.) 

Voicu Bratu: Mă faceți să zimbesc — 
doar au venit 200! 

Alexandru Stoica: A fost o idee excep- 
țională! Mai există oameni a căror calitate 
sufletească este departe de ceea ce se 
cheamă omenie, de ceea ce se cheamă 
demnitate personală. De aici, eu zic că 
plasarea acelor hoți în acel moment a fost 
excepțională. 

(Vociferări. Pasaj indescifrabil pe bandă.) 

Voicu Bratu: Excepţională! 

Dorel Gușoiu: Dacă ne uităm mai atent 
asupra acestei scene, am putea desprinde 
anumite lucruri foarte interesante pentru 
tot ceea ce se discută azi la noi, în presă, în 
organizaţiile de partid și peste tot, despre 
etica şi echitatea socialistă. În toată învăl- 


filmul de actualitate 


film în care se vede clar ce e bine și cee 
rău: pe de o parte — tăria unei căsnicii, 
încrederea dintre soți, pe de altă parte — 
cit de periculoasă poate fi o persoană, 
ahtiată după cîştig, care nu mai crede în 
nimic omenesc, înrăită în obiceiul de a 
manevra afaceri şi de a minți. Unele scene 
sînt totuși cam forţate și în acest film şi 
creează o stare de spirit cam artificială. 

Alexandru Stoica: Joc torțat şi expri- 
mare nefirească. 

Voicu Bratu: E un adevăr! Şi cred că 
multe din filmele noastre dacă pierd, pierd 
tocmai datorită acestui defect. 

Alexandru Stoica: Poate să aibă un 
subiect bun, poate să aibă un fond bun 
filmul, dar dacă e exprimat strident și nu 
firesc ca în viața de toate zilele, nu te con- 
vinge, vezi că e teatru filmat. 

Mariana Oprică: Mie mi-a plăcut cum 
regizoarea Letiţia Popa a distribuit unele 
roluri. Am, totuși, o întrebare: la un mo- 
ment dat, cînd inginerul o întilneşte prima 
dată pe viitoarea sa soţie, aceasta spune 
că a dat examen de admitere la facultate. 
Deci, tocmai a terminat liceul. Pare însă 
să-l fi terminat cam prea demult, judecînd 


«Zestrea»: analiza răspunderii morale 
CRE SM E E BB ME T SEES 


mășeala și chiar panica aceea, oamenii de 
pe vas au găsit timp să-i pună la punct și 
chiar să le administreze o lecție mai 
concretă celor care calcă alături, au găsit 
în ei resurse nu numai să stăpinească in- 
cendiul, dar să şi înlăture o manifestare 
imorală. 

Alexandru Stoica: Sigur. În general, 
mie filmul «Explozia» mi-a creat o stare 
sufletească foarte bună. M-a pus în situația 
să gîndesc că în ţara noastră, în orice mo- 
ment, există oameni care într-adevăr sînt 
gata să facă totul pentru a participa la înlă- 
turarea unui rău din jurul lor, ca și la bucuria 
celor din jurul lor. 


DE DEI CEE EEE PE SSI PROD 
Am văzut un actor pe tractor, 
nu un tractorist 


Voicu Bratu: În fond, cele două filme 
pe care le-am văzut astă seară au același 
caracter, același rol: de a educa. La primul 
film vizionat, «Zestrea», mi-a plăcut foarte 
mult felul cum e arătată creșterea celor doi 
tineri — de unde au pornit ei, ca simplu 
tractorist sau ca bucătăreasă, și cum au 
ajuns oameni cu carte și cu răspundere, 
chiar dacă destinul și greșelile lor i-au des- 
părțit. E ceva care s-a petrecut, într-adevăr, 
în timp, în societatea noastră. Şi e cu atit 
mai interesant, cu cit tot aici vedem trăsă- 
turi şi defecte morale existente încă în 
societatea noastră și dintre care unele, 
după natura lor, trebuie combătute. E un 
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după interpretă, pentru ca actriţa să fie 
«în rol», cum se spune. 

Elena Georgescu: Toţi cei trei actori 
din rolurile principale sînt foarte buni și 
foarte talentați. Dar ar fi putut să fie și 
alții, tot atît de talentați, ceva mai apropiaţi 
însă de cerinţele rolurilor. 

Alexandru Stoica: Adică nu se potri- 
veau rolurile cu virsta? Noi avem însă 
studenți la inginerie, la facultate, care sint 
oameni în toată firea, oameni de 45 de ani. 
Este deci posibil ca o fată, la 30 de ani, să 
dea examen la facultate. Altu-i defectul: 
că interpreții voiau să pară mai copilăroși 


decit puteau fi. Pe mine însă, mai degrabă, 


interpretul tractoristului nu m-a convins: 
am văzut un actor pe tractor, nu un trac- 
torist! 


Dialog despre măsură 
şi despre relief 


Dorel Gușoiu: Eu am impresia că scena- 
ristul a cam forțat aici imaginea — cînd e 
vorba de trecutul eroilor, căutînd să scrie 
un text al vorbirii apropiat de virsta lor și 
de nivelul lor de atunci. Dar nu așa se vor- 
beşte la ţară. Scenaristul a vrut să arate că 
cei doi erau copilăroși și neștiutori, dar 
naivitatea lor e cam cusută cu aţă albă. 
Prea se vede că au vrut să fie «ca la țară» 
şi, pînă la urmă, vă rog să-mi iertaţi expre- 
sia, a rezultat un limbaj bulevardist. 

Ing. Oprea Berceanu: Dar dumnea- 


voastră ați fost vreodată la țară? 

Dorel Gușoiu: Bineînțeles. 

Ing. Oprea Berceanu: Să ştiţi că eu am 
întîlnit expresii de jargon şi la ţară. Așa 
că eu nu găsesc că s-a depășit măsura. Autorii 
trebuiau să dea un relief anumit vorbirii și 
nu s-o uniformizeze. 

Dorel Guşoiu: De acord. Dar, părerea 
mea este că autorii mai bine procedau alt- 
fel. Stim cu toții că mai fiecare regiune a 
țării are un accent aparte in vorbire. Ar 
fi fost mult mai firesc și ar fi sunat mult mai 
bine urechii dacă, pentru a se arăta cum 
vorbeau eroii la început, se folosea accentul 
regional, decit să se recurgă la jargon, la 
aglomerarea de expresii căutate pentru 
grosolănia lor — chiar în scenele de dra- 


«Filmul 
este 
adevărul 
de 
24 de ori 


pe 
secundă » 


goste, cind cei doi nu-și spun unul altuia 
decit «măi, prostule!» 

Ing. Oprea Berceanu: Eu nu consider 
că a spune unuia în glumă «prostule» în- 
seamnă că-l jigneşti. Poţi chiar să-l alinți. 

Dorel Gușoiu: Mie,unul, mi-a sunat prea 
strident. Și, prin repetare, prea uniform. 
Așa că n-am văzut unde e relieful. Atita tot. 


IERI RICA TAR E DEE ESI E SSE SPC 
Dialog despre convingere 
şi despre înduioșare 


De altfel, aș da și o explicaţie acestor 
stridențe. În general, filmul «Zestrea» ri- 
dică probleme importante, dar mi se pare 
că apasă prea mult pe latura naivităţii, nu 
numai în vorbirea voit copilăroasă și îna- 
poiată, dar şi în comportări, nu numai în 
partea de aducere aminte, dar și la timpul 
prezent. Mă refer la eroul principal, la 


Oaspeţii revistei «Cinema»: de la stînga la dreapta — Vio! 
Dorel Guşoiu, Mariana Oprică, Gica Ştef. 


tractoristul devenit inginer. El căpătase 
o pregătire serioasă, avea, să zic așa, «un 
terasament» destul de solid, trăia într-un 
colectiY de muncitori, de oameni cinstiţi, 
cunoscuse tot felul de indivizi în viaţa lui, 
pe diferitele trepte pe care s-a aflat, și totuși 
e dus de nas de nevastă-sa cu o ușurință 
cam «făcută», deci neconvingătoare, numai 
ca să iasă pasiența, să fim noi înduioșați. 

Alexandru Stoica: Dar de ce să nu fim? 
Pe mine, nu că m-a înduioşat acest personaj, 
dar m-a convins. Societatea i-a creat con- 
diţii acestui om și el a ajuns inginer. Însă, 
săracul de el, cu simplitatea lui sufletească, 
cu ritmul lui mai încet, îi vine greu să per- 
ceapă — cum să mă exprim mai corect? — 
vanitățile lumii. N-a fost capabil să surprindă 
din timp mașinaţiile nevestei. 

Dorel Gușoiu: Dar eu tocmai lucrul 
ăsta nu mi l-am putut explica: cum un om 
care a plecat de jos, care a avut voință, a 
urmărit un ţel, a fost un om curajos — să nu 
posede un simț de observație măcar mijlo- 
ciu și un simţ al adevărului ca al unui om 
obişnuit? Să fie complet în necunoştință 
de cauză și să nu bănuiască nimic în privința 
caracterului nevestei? Şi doar nu era vorba 
de lucruri greu de observat: el vedea 
aducindu-i-se în casă nenumărate lucruri 
de mare valoare. Şi nu mi s-a părut firesc 
nici cînd, în fața procurorului, se pierde 
cu firea, își pierde brusc toată sinceritatea 
pe care a avut-o în restul vieții și spune 
prima lui minciună, poate, ca s-o acopere 
pe nevastă-sa. O singură explicație s-ar 
putea da, deși filmul n-o dă și ne rămîne 
dator — pentru că autorii se bizuie pe 
înduioşarea noastră, în loc să facă analiza 
tipului. Care ar fi această explicație plau- 
zibilă? Acest om a judecat pe absolut toți 
oamenii, inclusiv pe soția lui, prin optica 
lui de om cinstit. Și, judecînd astfel, s-a 
lăsat înşelat. 

Alexandru Stoica: Adică, de fapt, 
n-a mai judecat deloc. 

Dorel Gușoiu: Da — și asta a fost gre- 
şala lui. Așa că pe mine filmul nu mă con- 
vinge, pentru că vrea să-l scoată pe inginer 
basma curată, fără nici o vină, doar puţin 
trist sau mirat, de-abia în ultima secvență 
— adică cerindu-ne din nou înduioșarea 
— cînd noi ne-am mirat într-una de la în- 
ceputul filmului. 

Elena Georgescu: Și eu aș putea să 
spun că m-a deranjat scena de la urmă, cu 
plinsetele nevestei mincinoase. 

Ing. Oprea Berceanu: Aici s-ar putea 
să aveți dreptate. Eu găsesc totuși filmul 
interesant, în mare parte, plăcut de urmărit 
tot timpul. ÎI văd pentru a doua oară și 
chiar dacă l-aș vedea încă o dată nu m-ar 
plictisi. Însă este pe ici, pe colo, insuficient 
legat, cu salturi prea mari, teatrale, de la 
o stare la alta, 

Alexandru Stoica: Sigur că sînt salturi 
pentru că, ajuns în fața procurorului, ingi- 
nerul își aduce aminte de anii primei tinereţi. 
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in dezbatere, filmul românesc 


— Mie îmi place! 
— Mie nu-mi place! 


Gusturile pot fi deosebite. 
Bunul gust este însă obligatoriu 


Mai tirziu, el n-a mai fost capabil să caute 
cinstea și prietenia adevărată. A apucat pe 
primul drum — s-a căsătorit cu prima femeie 
care l-a impresionat. Dar naivitatea lui nu 
e «făcută», cum zice tovarășul Guşoiu. 
Eu o găsesc reală. Aţi observat prima lor 
scenă? Cind încerca și el, săracul, să dan- 
seze, dar în realitate dansa mizerabil? Nu 
voia să-și arate ignoranța. Deci emancipa- 
rea lui îl pune în dificultate! Aici filmul e 
original, chiar dacă nu exploatează cum 
trebuie originalitatea asta. 


Anchetă-fulger 
comparativă 


Gica Ștefan: Mie, în general, mi-a plăcut 
filmul «Zestrea» mult mai mult decit «Ex- 
plozia», care mi-a plăcut și el, dar... 

CINEMA: De ce faceţi această dife- 
rență? 

Nicolae Popișteanu: Probabil — sexul 
slab... 

CINEMA: E o preferință de gen — 
pentru că în primul film e vorba despre 
dragoste, iar în al doilea despre altfel 
de incendii — sau vreţi să faceți o 
apreciere a calităţii? 

Gica Ștefan: Prefer filmele de dragoste. 

CINEMA: Dar dumneavoastră? O 
mică anchetă-fulger, vă rog! 

Mariana Oprică: Mie tocmai, dimpo- 
trivă, al doilea film „«Explozia», mi-a plăcut 
mai mult. Prefer filmele de acțiune și nu 
pe acelea de dragoste, fiindcă acestea nu 
ştiu să se ferească de melodramă. 

Alexandru Stoica: Primul film pune 
accentul pe caracterele dificile, în timp ce 
al doilea înfățișează mai mult gravitatea 
situației. Pe mine m-au impresionat amin- 
două, fiecare cu calitățile și lipsurile lui. 
Vreau să fac însă mențiunea că apreciez 
în mod deosebit citeva scene de dragoste 
din «Zestrea», care au fost aproape de reali- 
tate. N-am mai văzut demult astfel de 
scene. Noi nu prea știm să facem filme de 
dragoste ca lumea, eroii parcă nici nu știu 
să sărute o femeie. 

Nicolae Popișteanu: Și ca subiect și 
ca interpretare, mi-au plăcut ambele. 

Voicu Bratu: «Zestrea» rămîne pentru 


mine un film mai plăcut: apar mai multe 
laturi ale vieţii, inclusiv dragostea care 
lipsește din filmele noastre sau e arătată 
trunchiat. 

Dorel Gușoiu: După părerea mea. nu 
se pot face astfel de departajări. Filmele sint 
complet diferite. Ca realizare, îmi place 
totuși mult mai mult «Explozia». În primul 
rînd, are o peliculă foarte bună, un colorit 
foarte apropiat de natural, are un scenariu 
foarte bine pus la punct și secvențe de 
cascadorie foarte reușite. În cazul filmului 
«Zestrea», vă spun sincer, din momentul 
cind a procurorul, am ştiut absolut 
tot filmul pînă la sfirșit. În timp ce la «Explo- 
zia». doar cînd a apărut cuvintul «Sfirșity 
am aflat cum se încheie acțiunea. 

Ing. Oprea Berceanu: Şi eu fac o dife- 
rență între cele două filme, dar altfel decit 
colegul de alături. Al doilea film, «Explozia», 
e mai complet, arată mult mai multe lucruri. 
Însă dacă e vorba de preferințe, mie mi-a 
plăcut, adică mi-a ajuns mai bine la inimă, 
primul. A fost mai apropiat de experiența 


două. Am însă unele observaţii față de 
«Zestrea», unde nu am văzut pe erou nici 
ca tractorist, nici ca inginer. Nu-l vedem 
deloc în acțiune, îl vedem doar vorbind. 

Elena Georgescu: Ambele filme, pe care 
le-am văzut azi pentru a doua oară, mi-au 
plăcut. Dar îndeosebi «Zestrea», fiindcă a 
arătat caractere diferite. 

Viorel Pleașu: Eu, fiind cel mai tînăr. 
sînt probabil printre cei care au văzut cele 
mai multe filme. De aceea, poate, «Explozia» 
mı se pare un film ca toate filmele, e la rînd 
cu celelalte, numeroase, de același gen. 
Toate filmele acestea de acțiune sint ase- 
mănătoare, chiar dacă subiectul diferă. E un 
film modern, mi-a plăcut. Ca oricărui tînăr, 
îmi plac filmele de acțiune și de comedie. 
Dar ca un film aparte, mi-a plăcut mult mai 
mult al doilea, «Zestrea», care mă atrage, 
fiindcă arată realitatea pură în unele mo- 
mente și chiar limbajul m-a impresionat. 


e] 
Ce propuneţi 
cineastilor noştri? 
IE RE SP TI E E E ET CRESE E DE 


CINEMA: Încă o dată, vă mulțumim. 
Aţi făcut — prin zig-zag-ul preferințe- 
lor și al nuanțelor de apreciere — o 
demonstraţie a faptului că fiecare spec- 
tator este o personalitate distinctă, cu 
observaţii și judecăţi proprii. Ne-ar fi 
greu, imposibil, să tragem linia și să 
adunăm, ne-ar fi greu să facem clasa- 
mente sau să dăm note filmelor, deși 
în tot ceea ce ați spus există consen- 
suri foarte clare. 


problemă a apetitului pentru muncă. 

Cu dragoste, cu sport, cu muncă, cu 
puţin efort supraomenesc, dacă pot să spun 
aşa, cu fapte de eroism și cu fapte retrograde, 
cam așa cred eu că s-ar putea compune re- 
çeta subtilă a unui film, și nu oferindu-se «cu 
ridicata» o singură marfă. Aşa se pot scoate 
în evidență, cu folos și frumos, toate cali- 
tățile lumii noastre, se pot blama trăsăturile 
de proastă calitate, se pot pune în lumină 
cu finețe și cu multă stăruință calitățile 
omului. Fiindcă, în definitiv, omul este 
el însuşi o contradicție. Şi ceea ce are rău în 
el, societatea trebuie să înlăture și prin 
filmele pe care le realizează și care sînt cea 
mai bună, cea mai populară metodă de 
educare a maselor. 


Un vinzător de bilete sau un risipitor de 
timp sau altfel de risipitor ar putea deveni 
şi el erou de film, dar insul respectiv să 
aibă destule calități care să poată fi redate 
societății, chiar dacă filmul s-ar încheia 
tragic. 


Și mai cred că în cinematografia noastră 
ar trebui să-și facă loc, neapărat, comedia. 
Noi avem destui artiști de comedie, buni, 
dar care nu participă la realizarea unor filme 
de nivel calitativ superior. Băiatul nostru 
spunea adineaori că i-a plăcut mai mult 
«Zestrea». Pe undeva, în acel film, au fost 
unele scene atrăgătoare — jocul acela liber, 
degajat, al celor doi logodnici, pe cimp. 
Era ca un suris binefăcător. Şi la fel ar 
trebui să fie și comediile noastre, să apară 
filme bine puse la punct — nu trucate, 
adică nu prea mult trucate, să fie în ele și 
ceva real. Pentru eă noi trebuie să trăim 


«Explozia»: elogiul eroismului colectiv 


mea de viață și mi-a plăcut foarte mult jocul 
Margaretei Pogonat. 
lon Păpăleaţă: Mie mi-au plăcut amin- 


Meaşu, Elena Georgescu, Ion Păpăleață, ing. Oprea Berceanu, 
'oicu Bratu, Nicolae Popişteanu, Alexandru Stoica 


Pornind de aci, ce alte teme, ce noi 
aspecte ale relațiilor de muncă, ale 
eticii și echităţii socialiste, ale vieţii 
dumneavoastră intime sau ale preo- 
cupărilor dumneavoastră sociale aţi 
dori să sugerați cineaștilor noştri? 

Dorel Gușoiu: Dacă ați face iarăși, pe 
loc, o nouă anchetă-fulger, sînt convins 
că aţi obține din nou o lungă listă de pro- 
puneri, similare sau simetrice cu răspun- 
surile anterioare. Cel mai important cîştig 
al întîlnirii noastre nu mi se pare însă lungi- 
mea unei liste de subiecte care pot fi ori- 
cînd propuse. Consider că ar fi mult mai 
folositor să cerem cinematografiei noastre 
să manifeste o comunitate de idei şi să 
îmbine în unul și același film viața socială 
cu dragostea, secvențele care se petrec 
în orele de producție și altele, să zicem, pe 
terenurile de sport. In «Love Story», eroul 
era student şi totodată sportiv, iar filmul 
se ocupa de dragostea dintre cei doi și de 
relațiile de familie. 


Concluzii voluntare 
şi unanime 

CENA T DLP E 4 Et 6 

Alexandru Stoica: În privința su- 
gestiilor, eu aș vrea să spun totuși un lucru 
cunoscut — că mai există unii cetăţeni, mai 
ales tineri, care nu se lasă antrenați în 
muncă şi preferă, de pildă, să se ocupe de 
vinzarea biletelor de cinema la suprapreț. 
Ar trebui nişte filme care să trateze această 


realitatea și să trăim, dacă vreți, şi supra- 
omenescul. 

Cum spune un proverb? Nu te urmează 
nimeni dacă tu n-o pornești înainte. 
Deci, cinematografia trebuie să meargă 
înainte, pe cele mai bune drumuri. Nu numai 
pe cărări bătute. Ea trebuie să meargă și pe 
cărări nebătute, dar cu stăruință căutate. 
Să ne dea posibilitatea, încrederea și ape- 
titul de a vedea filme mereu mai multe, 
pretenţia noastră fiind ca ele să ne convingă 
din ce în ce mai mult. 

Nu trebuie să uităm că noi, ăștia mai în 
vîrstă, cînd vedem un film, indiferent ce 
scene, ce grozăvii s-ar întimpla în el, noi ne 
gîndim mereu că e vorba de un film și ne 
liniştim. Dar sînt atiția, mult mai tineri, 
care nu se gindesc mereu că e doar un film, 
ci privesc ca și cum lucrurile s-ar petrece 
în realitate astfel. Aceștia sînt adevărații 
spectatori de film. Ei participă cu adevărat 
la viața de pe ecran. Dacă nu participi la 
viața de pe ecran cînd ești tînăr, n-ai ce să 
cauţi la cinematograf. lar ca să participi 
la viața de pe ecran, ecranul trebuie să fie 
la înălțime. Nu este ecranul la înălțime, 
degeaba mai stăm de vorbă. 

Dar eu n-am vrut să trag concluzii — să 
mă iertați dacă le-am tras fără voie, fiind 
printre cei mai în vîrstă. 


Masă rotundă realizată de 
Valerian SAVA 
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Dacă festivalul de la Cannes 
nu s-ar fi organizat decit 
pentru a aduce la cunoștința 
opiniei publice că există pe 
lume un film care se nu 
g mește Strigăt și șoaptă, 
Cannes-ul '73 și-ar fi justificat din plin și 
existența și rumoarea și orgoliile. 

Nu pot să vorbesc decit cu pietate 
despre acest film care mi-a dat două ore 
de fericire, e greu de spus ce fel de feri- 
cire, poate fericirea de a vedea cu ochii 
proprii cum oamenii, oamenii nu sfinții, 
fac minuni. Poate, pur şi simplu, fericirea 
de a te simţi om, adică o făptură care își 
gindește soarta, deci care se poate ridica 
nu numai deasupra vieții, ci și deasupra 
morţii sale. 

M-a mişcat cum şi-a prezentat Bergman 
opera. 

«Ascultați-mă, zice Bergman, asculta- 
ți-mă,vă rog, o clipă. Numai o clipă. Vă 
rețin numai ca să vă spun că am vrut să 
fac un film pentru dumneavoastră. Numai 
pentru dumneavoastră. Am scris un sce- 
nariu despre patru femei care se reintil- 
nesc pentru citeva zile în împrejurări dra- 
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Festivalul unei capodopere 
Festivalul artei 


de a fi meşteșugar 


matice. Am rugat patru actrițe minunate, 
care sint și prietenele mele,să joace cele 
patru roluri - Harriet Andersson, Ingrid 
Thulin, Kari Sylwan și Liv Ullman. L-am 
rugat pe prietenul meu Seven Nykvist să 
se aşeze, ca intotdeauna, in spatele came- 
rei. l-am rugat pe colaboratorii mei să-mi 
mai vină încă o dată în ajutor. Am desco- 
perit o casă mare și veche într-un parc 
liniștit. Patruzeci de zile am turnat acest 
film. L-am numit «Strigăt și șoaptă». 
Dacă o să mă întrebaţi dacă e bun sau 
rău, n-am să știu ce să vă spun. Totrce aş 
ști să vă spun este că ţin la el. lată de ce 
aș dori să vă placă». 


Nu ştiu ce spuneți dumneavoastră, dar 
pentru mine, adică pentru un om a cărui 
profesiune de critic se contundă atit de 
des cu a hrăni orgolii, acest mod dea vorbi 
despre o capodoperă, despre propria ca- 
podoperă, acest repetat «am rugat», «v-aș 
ruga», acest sentiment că nu numai tu, 
autor total, ești minunat, ci și ceilalți, ele 
de pildă, «aceste minunate actrițe care 
sint și prietenele mele», nu știu ce spuneți 
dumneavoastră, dar tonul acesta la egală 
distanță de emfază si de modestie cu 
cenușă pe cap, tonul acesta de simplitate, 
de o caldă, foarte caldă simplitate a ra- 
porturilor unui mare artist cu lumea incon- 


jurătoare, tonul acesta care este şi tonul 
filmului, mie îmi inspiră un respect îndu 
rerat. Atita cuviință, atita cuviinţă! Ce 
straniu răsună cuvintele acestea plecate 
în urechile mele obişnuite cu alte tonuri. 
Cum, există şi autori care se indoiesc că 
filmul lor e «cu totul deosebit»? Există 
şi autori care acceptă, acceptă fără ran- 
chiună, că opera lor ar putea să nu placă? 

Uluitor acest Bergman. Copleșitor acest 
film despre trei surori despărțite de orgo- 
liu şi de glacialitatea simțămintelor lor și 
reunite, pentru puțină vreme, de plecarea 
definitivă a uneia dintre ele. Trei doamne 
bogate și o slujnică faţă-n față cu viaţa, 
față-n față cu moartea, față-n față cu ceva 
mai greu de înfruntat chiar decit moartea: 
față-n față cu ele insele. 

Ziceam că e un film care-ţi dă fericire. 
Aş spune mai exact: fericire și frică. Frica 
de a nu trăi fără să simţi. Fără să simţi 
intens, pentru că numai intensitatea sim- 
țirii, numai ea, ne poate consola că sintem 
concomitent atit de muritori și atit de 
iubitori de eternitate. 


De la «Crăpelniţă» la «Sperietoarea» 
RIO CIRES Di PEPE ZEII 


Cannes-ul 1973 a fost un seminar la o 
chermeză. Vedetele veneau, se fotogra 
fiau, surideau sau dimpotrivă țipau, işi 
acopereau fața, scoteau limba la blitz-uri 
și insultau gazetarii — așa s-a întimplat 
cu Eustache, autorul filmului «Mămica și 
tirfa», aşa s-a intimplat cu Carmelo Bene, 
autorul unui film, care echivalează cu 
electrocutarea lui Shakespeare,«Un Ham- 
let mai puțin», așa s-a întîmplat cu Ferreri. 

Autorul «Marei crăpelniţe», domnul 
Ferreri, accepta să iscălească «un film 
de provocare totală», îi plăcea să afle că 
se vomită în timpul proiecției, făcea haz 
de persoanele sensibile, înspăimintate 
de cei patru  holtei — Mastroianni, 
Tognazzi, Piccoli, Noiret — care se sinu- 
cideau mincind şi făcind amor, dar nu 
putea suporta ca provocaţii să-l provoace, 
adică să-l întrebe: — Cum v-a venit dom- 
nule Ferreri să faceți una ca asta? — 
«Uite-așa mi-a venit!» striga congestionat 
Ferreri trăgindu-se furios de barba lui 
cea roşie. — Poate ați vrut, sărea cite un 
tînăr revoltat, poate aţi vrut să arătaţi 
societatea de consum care se descom- 
pune? — N-am vrut s-arăt nici o societate 
de consum, strigă Ferreri. Am vrut s-arăt 
patru bărbați qui bouffent, qui patent, 
qui... — Obiectiv, striga cineva, dintr-un 
colț, ar putea fi interpretat ca o contestaţie, 
— Eu, ţipă Ferreri, nu contest. Eu fac filme! 
— Totuși, zice o voce, filmul, poate, ar 
influența... — Filmul nu poate influența 
nimic. Filmul e imagine. Atit. O vezi, te 
distrezi. Te distrezi ca la circ și pleci. 

Gazetarii protestează. Ferreri se con- 
gestionează și mai tare. Piccoli intervine: 
— «Ferreri, zice Piccoli, Ferreri vrea să 
spună că numai filmul nu poate schimba 
societatea». Gazetarii protestează. Mas- 
troianni Începe să povestească o amintire 
din copilărie cu un bunic care în timpul 
mesei scotea anumite sunete. — «Sunetele 
astea considerate de dvs., indecente, în- 
veseleau melancolicele noastre cine...» 
Zadarnic! Povestirile idilice ale lui Mastro- 
ianni mai mult pun gaz pe foc. Inteligen 
tul Piccoli nu-și poate salva regizorul. 
Dimpotrivă, trebuie să se salveze pe sine, 
trebuie să explice de ce-a acceptat să 
joace un astfel de rol. Ferreri ţipă. Bate 
cu pumnu-n masă. Se înfurie. — De ce 
«Ultimul tango» să placă și «Marea cră- 
pelniță» să nu placă? Era mai bun untul 
lui Bertolucci? Ferreri nu se poate con- 
sola. Părăsește conferința de presă, agi- 
tindu-și barba roșie. Pleacă și Mastroianni. 
Pleacă și Piccoli. 


i 


un seminar 
intr-o chermezaă 


Vedetele vin, vedetele pleacă, 
dar dincolo de foiala aceasta voioasă 
şi din cînd în cînd furioasă, dincolo de 
foiala aceea bronzată dimineaţa, iar 
seara în „ţinută de gală obligatorie“, 
dincolo de chermeza Cannes-ului, se 
zăresc destul de bine cîteva locuri 
calme, cîteva mese liniştite, cîteva 
figuri reculese. 


Există, există, fără îndoială, și un 
Cannes-seminar. Unul din cursurile 
cele mai interesante care s-a ţinut 
anul acesta a fost despre profesio- 
nalism, Marea demonstraţie au fă- 
cut-o americanii cu toate filmele 
prezentate în competiţie, dar mai 
ales cu Sperietoarea de ciori a 
lui Schatzberg. Filmul a luat, de alt- 
fel, și jumătate din „Ramura de aur” 
a palmierului. 


Dacă cineva, vreodată, ar vrea să 
der treze mulțimea de cunoștințe 
meșteșugărești şi chiar de trucuri 
din care se compune „senzaţia de 
inefabil” pe care o dă uneori peli- 
cula, filmul acesta mi se pare exem- 
plar. Perforînd aura filmului, descu- 
sîndu-i ușor vălul de poezie, evapo- 
rîndu-i aburul de enigmă, supunînd 
deci filmul la o analiză de laborator, 
îţi apare evident că inspirația cine- 
ui este mai ales o problemă de 
şi de cunoștințe. 


Nimic din acest film nu sugerează 
un geniu al neliniştii omeneşti, dar 
totul sugerează geniul meseriei de 
cineast. Nimic -i în afara serie 
nici tema prieteniei între un bărbat 
dur şi un băiat sensibil (arta ameri- 
cană, romantismul american au bătut 
multă monedă pe dragos f 
ternă dintre doi bărbați); 
voltarea caract ) 
ritului: bruta 


delicat, tie, va 
sfîrşi în | afec 
tiv al filmu sent 

mentul ătăţi a fiinţei 


umane în m 
rații a fost 
me diul soc 
o metodă 


iior aglome- 
o dată; nici 
șurat după 
doi nomazi 
rul se schi 
r. Obiec serie 
i cu atîta acuratețe 
erde caracterul de 


cadenţa pași tul de 


on- 


liilor pe care le 
tenit autorii. De pildă, detaliul lam- 
pei. Al Pacino, care interpretează 
rolul băiatului sensibil, străbate 
lunga aventură picarescă ținînd în 
brațe o lampă, o lampă de noapte 
ambalată într-un carton, cu fundă 
mare, roșie. De ce o lampă? Pentru că 
vagabondul se întoarce acasă după 
multe peregrinări, se întoarce la 
copilul născut după 
Nu ştie dacă e băiat sau fetiță, 
aceea îi duce un cadou care 
agabondul se potriveşte 
cărui puști. Un  dezmoşte 
vieţii străbate America, se îndr: 
tește şi 
gînd în brațe o lampă înfășurat 
într-un carton cu fundă roșie. In- 
sm poate să pompeze 
un asemenea detaliu într-un film 
care vrea să fie 
„0 speranţă că prin prie- 
tenie, numai prin prietenie 


se pot apăra da brutalitatea unei 


a S 


credibil cît lir 


o replică la violența 
nei lumi 
unei lum 


oamenii 


ÎI recunoașteți pe Gene Hackman? 


Polițistul din „Filiera“ a devenit „Sperietoarea de ciori“! 


aparține într-o măsură de- 
ilor, lui Al Pacino şi 
ackman („Filiera franceză” 
să inventez i 
așteaptă o zi întrea 

pe autostradă, cum pot să umple 
fiecare centimetru pătrat de peli- 
culă cu priviri, cu gesturi, cu şotii;, 
cu burzuluieli, este pilduitor şi 
aproape deznădă € De uni 
atita bogă nterioară în atîta zg 


A 
o 


Citit cu ochi de-calfă sau cu ochi 
de ucenic, acest film nu-i numai o 
lecţie. Aş zice că-i o adevărată odă 
a meșteșugului de a face artă sau, 
poate, a artei de a fi meșteșugar. 
Meşteșugar de har, căci lucrul cel 
mai uimitor care se poate învăța 
privind „Sperietoarea” este că meş- 
teșugul, pe treapta lui superio 
include necesitatea de a-și sfărima 


propriile lui legi. Nimic nu-i nou, dar 
totul are prospeţime. Prosf nea 


lui înflorește schema 
conține prog 


Cum s-ar zice 


șug mai 
meșteșugului sau despre 
artei? Mi-e greu de s 
stiu sigur este că acest 
demonstrează că arta 


fică este în p i 


Jacqueline Bisset star în rol de star 
într-un film despre filme („Noaptea americană“) 


Cannes '73 


Un Hamlet mai puţin 
EDITIE IDE VDC Eo. i AN AE 


Í l din f'Imal Í y 
Unu ntre mele cele mai d 


cutate a fost Un Hamlet mai puţin, 
filmul lui Carmelo Bene, regizor de 
teatru, care a provocat nu o dată în 
juru! spectacolelor sale o. rumoare 
plină de semnificații. Opera sa de 
cineast nu e făcută nici ea să treacă 
neobservată și, pe bună dreptate, 
căci Bene își propune o operație 
care nu poate lăsa pe nimeni indife- 
rent. 


Mai întîi își propune dezmembra- 
rea celebrei piese. Nu cum am zice 
noi „O viziune proprie”, ci dezmem- 
brarea. Hamlet-ul este dinamitat. 
Scenele sînt demontate, replicile 
sint deșurubate, cuvintele sînt scoase 
din vecinătatea lor şi reasamblate 
după o voință nouă. Femeile sînt 
fastuos îmbrăcate în partea de sus: 
pălării imense, mîneci somptuoase, 
corsaje luxuriante, dar cu desăvir- 
șire neîmbrăcate în cealaltă jumătate 
a trupului. Hamlet este sulemenit, 
cabotin, cu dinți stricați, zăpăcit, 
tot ce face, face sub semnul unei unice 
dorinţi, dorința grabnică de a pleca 
cît mar repede din acest regat unde 
ceva e putred, de a fugi cu expresul 
de Paris, căci prima parte a filmului 
nu e decît vînzoleala preparativelor: 
toată lumea face bagaje, cară valize, 
îngarcă geamantane, geamantane pe 
care scrie: „Paris-Express“, 


Ofelia, cu toate că poartă oche- 
lari rotunzi cu ramă de sirmă şi 
o bonetă de călugăriţă, este compusă 
ca un simbol al-voluptăţii carnale. 
Hamlet sugrumă porumbeii și rupe 
foile din cărţi. R 
ilustrează mi! 


aţiile lui cu regina 
ios teoria comple- 
xului oedipia -De ce? De ce 
așa? Chiar credeţi în această inter- 
retare, îl întreb pe Carmelo Bene. 
Și el spune: O nu, nu cred. 

Dar ce sens are să-l văd pe Hamlet 
distrugînd biblioteci? — N-are nici 
un sens, spune regizorul, — Dar ce 
semnificaţie filozofică are filmul? — 
N-are nici o semnificaţie. — Cum, 
un Hamlet fără semnificaţie? îl 
întreb din nou, nedorind să-mi cred 
urechilor. — Da! Asta-i semnifica- 
ţia. Semnificaţia, zice regizorul, e 


@ Truffaut povestește unul 
din multele lui necazuri cu ulti- 
mul său film. Directorii de la 
Warner Bros, zice el, nu accep- 
tau titlul. Ziceau că Noaptea 
americană nu-i un titlu comer- 
cial, de aceea propuneau un 
titlu mai cu vino-ncoa: Ea îl iu- 
beşte, ea îl urăşte. Trebuia să 
mă opun, zice în continuare 
Truffaut, dar asta îmi aducea 
aminte de o altă tristă întîmplare 
Germania Federală este singura 
ţară în care primul meu film, 


400 de lovituri, a fost un eşec. 
Nu pot să cred că titlul sub care 
s-a prezentat n-a avut contribu- 
ţia lui. Filmul se numea Cînd îl 
sărutau, cînd îl băteau. 


 Parale! cu Nora lui Losey, 
la un cinematograf din Cannes 
s-a prezentat Nora lui Patrick 
Garland. Diferența- dintre cele 
două pelicule constă, printre 
altele, că Jane Fonda a spus că 
nu poate veni la festival, tre 
buind să-i sprijine pe indieni (de 
pildă, împotriva unei vedete care 


Jane Fonda 


într-o Noră fermecătoare, care nu prea mai convinge pe nimeni 


lipsa semnificației. Hamletul meu în- 
truchipează absența. Absența de 
pasiuni, absenţa de acțiuni, absența 
de sens. Hamlet-u!l meu are numai o 
semnificație estetică. Un joc de 
culori. Un joc de umbre. Un joc de 
costume, Un joc. 


Dacă n-aș fi discutat cu regizorul, 
aş fi rămas cu a mare neliniște. 
Aş fi fost persecutată, așa cum sîntem 
de atitea ori în fața unor opere greu 
accesibile, aş fi fost persecutată de 
furia de a nu fi înţeles ce spune, de 
suferința de a nu pricepe cifrul. 
Regizorul mi-a spus însă clar: opera 
mea n-are dimensiuni morale, n-are 
dimensiuni filozofice, deci regizorul 
m-a scutit de această neliniște, 
transmiţindu-mi, în schimb, una mult 
mai gravă și mai importantă: Este 
cu putință ça o generaţie să reia 
această piesă, care a reprezentat 
de-a lungul secolelor simbolul ne- 
liniștii omenești, s-o reia pentru ao 
transforma nu în altceva, nu în ceva 
contrariu, nu în ceva discutabil, ci 


vrea să-și construiască o vilă 
nemaipomenit de frumoasă pe 
un cimitir indian). Claire Bloom 
a venit și a declarat că și-a cumpă- 
rat o vilă de „toată frumusețea“ 
în Corsica, pentru ca să aibă 
unde sta cînd Nora ei va fi lan- 
sată în Europa. 


ntr-un interviu: 
— Cu i fericirea? 

Ingrid Bergman: — O bună să- 
nătate și o proastă memorie! 


9 Un nume foarte des citat 
în festival: Cocteau, Cocteau 
care spunea: „Cultivă ceea ce 
îți reproșează publicul, căci știi ce 
reproşează? Pe tine!” 


O Delegatu! genera! al festi- 
valului, Maurice Bessy, aminteşte 
fraza pe care a spus-o Joffre la 
Marna: „Nu știu cine a cîștigat 
bătăția asta, dar știu cine ar fi 
pierdut-o, dacă ar fi fost să se 
piardă!”. Și generalul Cannes- 
ului adaugă: „Vai, cum îl înțeleg!" 


în neant? Este cu putinţă ca un autor 
atit de însetat de celebritate, un au- 
tor care suferă atît de mult că nu e 
înţeles, să nu fi găsit alt drum spre 
glorie decît urmele paşilor lui Era- 
tostrat? În secolul acela îndepărtat, 
Eratostrat a dat foc, templului Dia- 
nei din Efes. Anul acesta, laCannes, 
Carmelo Bene a dat foc lui Hamlet. 


Consternare ! 


Există autori 
care acceptă că 


opera lor ar putea 


să nu placă 


„Un Hamlet mai puțin”, spune 
titlul, și eu îl repet cu sentimentul 
că un Hamlet mai puţin înseamnă o 
lume mai săracă, mai tristă. Eu îl 
repet cu sentimentul că a goli cul- 
tura de sens este ca și cum ai goli 
pămîntul de oameni. Eu îl repet 
cu sentimentul că pentru nimic. în 
ume nu se poate trăi fără acel 
„a fi sau a nu..." 


În sfîrșit și noi 
NE pat 00 TRINITAS 2 A DER E 


În ceeace privește filmul românesc, 
este clar că, de data aceasta, critica 
noastră nu s-a înșelat. Într-un cadru 
internaţional, în atmosfera lipsită de 
indulgență a Cannes-ului, în lumina 
tare a unei selecţii pretențioase, 
făcută de o comisie de preselecție 
care a ales mult și a cules puțin, 
foarte puțin (numai 8 filme care să 
reprezinte ideile cinematografice din 
porțiunea cuprinsă între Paris- 
Tokio și Paris—New York), în acest 
context, zic, filmul nostru Nunta 
de piatră nu ne-a făcut de rușine 


Piccoli, Noiret, Tognazzi, Mastroianni. 
“Toată lumea se întreabă ce-au căutat ei în „Marea crăpelniță“? 


- - | - 


Prezența sovietică: 


un film numit „Monolog“ despre dialogul dintre generații 


Dimpotrivă. Aş fi gata să pronunț 
chiar o vorbă mare. Aș fi gata să 
spun că de la Pădurea spiînzuraţilor 
n-am simţit în giganta, exigenta şi 
uneori nazuroasşa contruntare pe 
care o reprezintă Cannes-ul, atît de 
intens interes pentru filmul româ- 
nesc 


Extrasele publicate în Contempora- 
nul au fost scoase, nu ca stafidele 
gin cozonac, ci au reprezentat, într-a- 
devăr, spiritul cronicilor apărute 


Critica orală nu a fost mai zgir- 
cită. Dimpotrivă, am impresia că 
niciodată o prezență românească la 
Festivalul de pe Coasta de Azur nu 
a inspirat atita căldură (şi termenii 
de comparaţie nu-mi lipsesc. Memoria 
mă ajută să-mi amintesc primiri 
glaciale şi dezamăgiri care nici mă 
car nu se sileau să fie politicoase) 
Opinia Cannes-ului, atît cît o poate 
prospecta un ins interesat s-o cu 
noască, a onorat filmul nostru cu 
bucurie din care nu a lipsit plăcerea 
de principiu de a ne revedea în 
sfîrşit la Festival după o absență 


atit de îndelungată, nici unele re- 
proşuri de estetism, de prea desă- 
virşită caligrafie a camerei-stilou 
şi nici surpriza de a fi pusă față în 
față cu un film de o calitate art 

tică care ne proiecta, incontestabil, 
în partea cea mai reușită a progra- 
nului oferit de Săptămîna criticii 


internaționale (program paralel cu 


„Nunta de piatră“, 
într-adevăr, 
un eveniment 


al 


Săptăminii criticii 


Un băiat a vindut cafele și a devenit vedetă mondială în filmul 


lui Anderson, ca și 


în viața particulară (Malcom McDowell) 


marea competiție. Fac această pre- 
cizare întrucît știu cîțiva dezamă- 
giţi: „iar nu am luat nici un premiu 
la Cannes”. E cam greu să ieși în- 
vingător dintr-un meci la re n-a 
participat) 

multe 


Au fost foarte glasuri 


care au considerat Nunta de piatră 


„O, lucky man”! „O noroco 
sule!" — un film despre.care s-a 
vorbit foarte puțin. Un film care 
n-a intrat în palmares, pentru că 
nici un palmares din lume nue un 
act de totală justiție. Un film 
aparținînd unui regizor strălucit, 
care nu mai e critic, dar a rămas 
gînditor: Lindsay Anderson 

„O, lucky man!” „O, norocosu- 

ista-i refrenul în film. 
Băiatul de lat nu mai prepară 
cafea. El ajunge vînzător de ca- 
fea. El cutreieră Anglia propu- 
nînd negustorilor o marcă de 
cafea for-mi-da-bi-lă. El.are o 
mașină. El are o haină de lame. O 


norocosule! cîntă 


Comisvoiajorul nu mai propu- 
ne o marcă for-mi-da-bi-lă. Co- 
misvoiajorul nimereşte din în- 
timplare la o bază militară ul- 
tra-secretă. E arestat. Oameni 
misterioși îi smulg declaraţii mis- 
terioase. La bază există și un apa- 
rat electronic de tortură. O, 

cîntă orchestra. 

e arestat, 
es pe drum 
í i e generos. 
Savantul îi ç nite citeva lire, 
dacă va accepta să facă pe co- 
baiul. iiatu cceptă. Seara, 

n patul vecin,- des- 

í celălalt cobai are capul 

dar trupul de mistreț 
norocosule! cîntă orchestra 

Cobaiul nu mai e cobai. Cobaiul 
fuge. 'Cobaiul-vagabond e cules 
din drum de o companie veselă 
de cîntăreți-pop. Mascota com- 
paniei, o fată dulce şi veselă 
pare că-l place 
favorit. Mascota e fiică de r 
dar. O, norocosule! cîntă 
ra 

Favorit 
hardar 


Mae 
M 


ascota îl 


ca cel mai sus punct al Săptăminii 
criticii la ediția 1973. Deși puţine 


lucrur "i apar mai. puţin ridicole 
decît lauda de sine, deși consider cu 
mîna pe inimă că o critică națională 


cu adevărat eficientă nu trebuie să 
practice protecționist, 
adică „pentru ai noștri facem rabat” 
acestea, eu îndrăznesc să 
spun că fac parte cu toată convinge- 
rea și cu toată răspunderea dintre 
acele multe glasuri care au considerat 
Nunta de piatră un animent al 
acestui program, program 


sistemul 


par alei 
din punct de vedere organizatoric, 
dar afectiv şi cultural făcînd parte 


intrinsecă din Cannes, adică dintr-o 


întîlnire internațională e este 
socotită azi, ca amploare, a doua din 
lume, după Olimpiadă. 

Spun „hu-i puțin“, ca să nu spun 


o 


re pe un circuit 
ză o obligaţie în 


plus pentru suflarea n 


Nu-i aceasta cea mai importantă 
oblizaţie a autorilor de filme de la 
yoi, dar Nu-ti Nic ea mai puţin Im- 
portantă, căci trăim un timp în 
care popoarele, într-o bună măsură, 
se cunosc reciproc prin intermediul 
filmelor. Sociologii, se ştie, spun că 
nimic n-a contribuit într-o astfel de 
proporție la cunoaşterea Italie: cît 
a contribuit í A tallan. 


Din acest punct de vedere, Nunta 
de piatră la Cannes poate fi socotit 
că reprezintă primii paşi dintr-un 
maraton la care trebuie să partici- 
păm, avem toate șansele să partici- 
păm, căci filmele se fac şi cu bani, 

cu suflet, 
oferă, 


dar şi cu inteligență, 


1 ştiinţă. Ştiinţa ni se 


ar inteligența nu se poate spune că 
nu creşte pe-aici, pe la noi Si Nici 
sufletul. 


Ecaterina OPROIU 


conferințe secrete. Persoane exo” 
tice din ţări exotice îi cer miliar” 
darului credite, îi promit miliar- 
darului garanţii. Nu, să n-aibă 
grijă miliardarul. Revoltaţii vor 
fi exterminați. In țara exotică 
există un general specialist în 
exterminare Milhardarul 
dar nu dă încă ser 
stimabilă. Servieta 


ține secretarul. 


heziţie. 
oarte diplo- 
niliarde, 


rvietă 


chestra 

Deţinutul este eliberat. Direc- 
torul penitenciarului îi ţine un 
discurs despre iubirea de oameni. 
Eliberatul iubeşte oamenii. Eli- 
beratu! citeşte biblia. Eliberatul 
asistă la întrunirile Armatei Sal- 
vării. Eliberatul își dă ultimii 
bani pentru” Armata Salvării. 

sata Salvării îi mulţumeşte 

un frumos cîntec 

norocosule! 
sule! cîntă 
îl întilneşte 

norocosule! cintă ea, 
să facă 
norocosule!. cîntă figurația, 
proba reușeşte. O, norocosule! 
cîntă actorii: O,  norocosule! 
cîntă recuzitierii. O, norocosule! 
cîntă partenera. O, norocosulel 
cîntă toată lumea. Și toată lumea 
începe să țopăie. O ţțopăială 
Veselă pînă la nebunie. 
pînă la deznădejde. O, 
sule! O, i 


regizorul vrea 


Norocosu!€ 


„Am și eu sensibilită- 

ţile mele“ — spune in- 

nema spectorul Roman (Ila- 

rion Ciobanu ) după 

un moment de recule- 

gere la mormîntul prie- 

tenului său Miclovan (Sergiu Nico- 
I 

, şi întreg 

Imul se luminează de 

urisire complice, care este şi a cine 


p + = 


talgii a prieteniilor duse, a timpulu 
din care nu rămîn decît amintirile 
stinghere.., 

Ultimul cartuș, pe care Miclovan 
nu-l putuse folosi în finalul „Mțini- 
lor curate“  înipotriva banditului 
Semaca, este păstrat de Roman, nu 
atît ca talisman al luptei pentru 
dreptate, cît ca simbol al prieteniei, 
simbo! al prietenului ucis ce trebuie 


bunat, În final, Roman aduce 
cartuşul pe mormi prietenului 
său, eliberare dintr jurămînt, 


împlinire a lui 
va flori, 

Ca și „Cu mîinile curate”, „Ultin 
cartuș" adună o serie de epis 
ciocnirilor între inspector 


pecetluită cu cîte 


Roman și bandiții, foarte 
acel an 1945, frămîntat de mari schim- 


bări. Semaca (anticarul din „Cu 
mîinile curate” George Con- 
stantin) şi un frate al său, mare 
agricultor (Amza Pellea) sînt prezenţi 
în mai toate fără-de-legile, parcă 
amintindu-i lui Roman de legămîntul 
(fără vorbe, doar din priviri) făcut 
cu Milcovan la moartea acestuia, 
Bandiţii sînt numeroși, înarmaţi 
pînă-n . dinți, organizaţi pe reţele, 
Fie că jefuiesc un tren cu alimente 
pentru copiii din Moldova, fie că, 
deghizați în poliţişti, masacrează o 
demonstraţie pașnică muncitorească, 
înfruntareacu ei presupune adevărate 
e stradă, ce lasă caldartmul 
cadavre, Nimic nu e simplu 


e d 
de 


în stă  înfruntare.  Fără-de-le- 
gile nd ~ subtextul politic al 
opoziției fățișe şi brutale faţă de 


Li 
procesul revoluţionar care începea să 
schimbe faţa ţării. Sînt în joc interese 


Li 


Un film polițist, dar şi un film istorie, 
Un film de acţiune, dar şi un film politie 


vitale, și marii bogătași, ostili noi! 
orînduiri ce prinde viaţă, îşi colec- 
tează cetele de asasini prin cabarete, 
spelunci şi bordeluri, și-i fac cre- 


dincioși prin bună plată, fie ea 
în bani sau gloanţe, Ei sînt greu de 
prins, neacţionînd niciodată direct, 
în persoană, ci prin trei-patru in- 
termediari, după“ procedeele bine 


cunoscute ale Mafiei. De la spar- 
gerea de magazine și furtul de 
alimente, pînă la spionaj, trăda- 


re şi crimă, totul e folosit, şi în 
felul acesta, e greu de făcut drep- 
tate cu mîinile curate. Metodele dure 
ale lui Miclovan erau o tristă nece- 
sitate și inspectorul Roman învaţă 
să devină poliţist profesionist, care 
trage fără greșeală, 

Dacă dincolo de complexitatea 
abia ghicită a caracterului lui Roman, 
poliţiştii sînt nediferenţiaţi tipolo- 


ei ut mer eee 


gic în vreun fel anume, fauna răufă- 
cătorilor se bucură de toată atenția 
realizatorilor. Personajele lor emană, 
predominant, hidoşenie, fie că sînt 
lustruiţi, eleganţi și „de societate“, 
fie că sînt bătăuşi siniștri, parlagii 
cu expresii tîmpe, sau „oameni de 
mînă“, asasini cu aere de servitori. 
Tipurile lor ţin strîns de anumite 
medii și ambianţe, pe care filmul le 
descrie cu minuţie. Ca un cîştig față 
de „Cu mîinile curate”, aş nota 
importanța pe care cineastul o dă 
aici atmosferei şi detaliului vesti- 
mentar, sonor sau de decor. Şi dacă 
filmul nu reușește, integral, să redea 
aerul timpului, freamătul acela de 
sfîrșit de lume, de început de lumeal 
anilor '45, asta se datoreşte faptului 
că bogăţia întimplărilor, a acțiunii 
propriu e, precum şi acea fragmen- 
tare rapidă pe episoade, împiedică 
aprofundarea descripţiei mediilor în 
care acțiunea (acţiunile) se desfă- 
$0 ira, 

Sînt momente în film care, însă, 
întîrziind o clipă, pe străzi 


sau pe 

de ima 
'cinerarea la 
natoriu, cu cadavrul mereu pre- 
zent în cadru, dar neclar, cao umbră, 
tot coborînd lin cu sicriul spre foc, 
și falsa reculegere participanţilor 


Aventurile. lui Babuscă 


Romanul Petre 

Luscalov „Ostrovul 
inema lupilor”, devenit 
pentru ecran „A 

venturile | Ba 

buşcă”, avea o adresă 
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precisă: cea dea doua copilărie, 
ta dintre copilărie şi 

Ambiţiile filmului 
at de Gheorghe Naghi și Geta 
Tarnavschi se pare că 
au mers mai departe, În ciuda eti- 


chetei „film pentru copii”, cei doi 
autori lasă impresia că au dorit 
să realizeze un film pentru toate 
vîrstele, un film în care fiecare 
să găsească măcar o secvenţă pe 
înțelesul şi gustul său. Așa se face 
că „Aventurile lui Babușcă“ în- 
cepe ca un film polițist, continuă 
în chip de comedie rurală — cu un 
Babuşcă isteţ și inventiv, frate bun 
cu „Năică“ al Elisabetei Bostan — 
se transformă într-un fel de „Aven- 
turile lui Tom Sawyer“ şi „Huckle- 
berry Finn” pe Dunăre, se întoarce 
către final la genul poliţist și 
sfirşește într-un cotidian pionie 
resc, sărbătoresc şi educativ: cei 
doi eroi aproape fără voie, pri 
mesc în cadru festiv insigna de 
„Cutezători”, 

Povestea în sine doi 
doi pionieri în vacanţă, 
din întîmplare pe urmele unor 
răufăcători şi ducîndu-şi, pînă la 
capăt, cu convingere și curaj, 
misiunea — este nobilă, total lip- 
sită de morgă moralizatoare $ 
ține, într-adevăr, de virsta fru 
moasă a cutezătorilor. În acest 
sens, „Aventurile lui Babuşcă” a 


copii 


nimeriți 


| Prezenţa agreabilă 
a doi copii, 
prezenta 
convingătoare 
a trei actori, 
puţină poezie 
a Deltei 


și o performanță 


operatoricească 


__peecrane 


(Semaca dispune în plină ceremonie 
execuția lui Roman), apoi sfîrşitul 
ceremoniei pe o melodie cîntată de 
Marlène Dietrich, muzică auzită 
parcă în somn, adaggio al unei 
lumi ce dispare; sau tramvaiul pus- 
tiu, zdrăngănitor, cu geamurile în- 
florite de ger, cu puștii care-i co- 
lindă lui Roman, evocind străzile 
pustii, cu rănile proaspete ale răz- 
boiului; sau sosirea lui Roman, de 
Crăciun,” la Semaca, unde eleganța 
zazdelor, somptuozitatea decorului 
şi un disc cu Bing Crosby (el ar fi 
trebuit să fie)” cîntînd “dulce, sînt 
imagini vii alesunei tagme” sociale 
care nu voia să știe nici de război 
(de pe urma” căruia se îmbogăţise), 
nici de răsturnările capitale pe care 
războiul le adusese; sau ` manifes- 
taţia muncitorilor, tăcuţi sub o nin- 
soare răzleață, pe străzile pestriţe 
de firme colorate și sărăcăcioase; sau 
colțurile acelea cu ganguri şi intrări 
de bordeluri, cu foiala lor de pros- 
tituate vopsite şi prost îmbrăcate, 
de hoţi şi derbedei cu pălăriile pe 
ochi, toate aceste imagini prind în 
ele, nu atît locuri şi lumini reconsti- 
tuite; cît sentimentul sfirşitului de 
război, al sfirşitului unei epoci, 
senzație a unor ani plini de febre. 

Arsenalul pur. poliţist al filmului 
este dotat, aș spune, chiar cu prea 
multe arme grele. Lungi mitraliade 
prin gări pustii, bătăi uriaşe în spe- 
lunci, asasini pîndind într-un circ pă- 
răsit, urmăriri de mașini prin ser- 
pentine şi drumuri denivelate ca la 
San Francisco, bandiți ascunși în- 
tr-un cămin de copii, etc. Nu tot- 
deauna ritmul este păstrat, și această 
acumulare de „episoade tari“ duce la 
un moment dat la oanihilare reciprocă, 
vitregind involuntar şi fatal fiecare 
aventură în parte de posibila ei forță 
de șoc asupra spectatorilor. Cred, de 
asemenea, că o mai îndelungă pregă- 
tire vizuală a scenelor de acţiune, 
folosire&'unor cadraje şi apoi a unui 
montaj mai strîns, mai sugestiv, ar 
putea clasa pe regizorul Sergiu 
Nicolaescu în circuitul internaţional! 
cinematografic printre realizatorii cei 
mai buni ai filmelor de acţiune. 
Totul se învaţă în practică, şi Sergiu 
Nicolaescu, film după film, dove- 
dește indiscutabil un plus de măies- 
trie, de la cadraj (trebuie menţio- 
nată imaginea foarte frumoasă, în 
grafis-color, a lui Alexandru David), 
pînă la reușita atmosferei (ambiţie 
dificilă) în năvala trepidantă a scene- 
lor de acțiune pură. 

Am lăsat deo parte discutarea unui 
lung episod — prinderea spionului 
german la mănăstire — pentru că 


fi un film util, un film educativ în 
înțelesul bun al cuvîntului. Scopul 
este deci, ca şi faptul relatat, no- 
bil, numai că așa cum se știe, atunci 
cînd e vorba de artă (şi filmul este, 
+ pentru orice vîrste ar fi el făcut, 
artă), scopul nu ajunge, mai enevoie 
şi de mijloace. lar la acest capitol, 
al mijloacelor, „Aventurile lui Ba- 
buşcă” rămîne din păcate-vizibil 
deficitar. Povestit lung și fără 
nerv, comentat masiv, parcă din 
necesitatea de a acoperi cumva 
tocmai acea lungime nejustificată 
a narațiunii, marcat de o mare 
naivitate în ce priveşte imaginarea 
unor personaje negative şi a acţiu- 
nilor lor (greu de înţeles, de exem- 
plu, cum o barcă cu motor nu e 
în stare să ajungă din urmă o biată 
bărcuţă pescărească), cu un dialog 
greoi, încărcat de expresii chipu- 
rile copilăreşti care sună fals şi 
total neconvingător, cu doi copii 
(Gabriel. Nacu — Babușcă şi Horia 
Zugrăvescu — Scatiul) care se stră- 
duiesc, în limitele impuse de sce- 
nariu şi de dialoguri să fie fireşti, 
cît mai fireşti cu putinţă, nereușind 
în fapt cu ace! efort decît să scoată 


aici se operează o dublă ruptură atit 
în ritm, cît şi în atmosfera filmului. 
La început, părăsirea orașului şi a 
mediilor sale sordide și pestrițe 
pentru pustietățile ninse ale mănăs- 
tirii; cu siluetele negre'ale călugări- 
lor decupîndu-se pe zăpadă ca în 
vechi gravuri, aduce un ton insolit 
filmului, și cum peste această linişte 
patriarhală planează un mister pō- 
liţist, interesul spectatorului este viu 
solicitat. Acţiunea întîrzie să se de- 
clanșeze ~ însă şi filmul poposește 
îndelung în mănăstire ‘printre ade- 
văraţi (şi bicisnici) călugări, şi poli- 
ţişti, bandiți și spioni deghizați cu 
bărbi și sutane. Scenariştii Titus 
Popovici şi Petre Sălcudeanu care, 
în restul filmului, conduc situaţii 
și . tipuri într-un ritm antre- 
nant se lasă aici furaţi de latura 
mai mult burlescă a acestor falsi 
călugări, recitind cuvioase litanii, și 
pălindu-se cu sete prin ungherele 


` 


tainice unde vegh&ază icoanele. Desa 
cripţia nu e lipsită de haz — luptele 
mărunte pentru un loc în ierarhia 
mănăstirii, a adevăraţilor călugări, 
sau locul de reculgere al bătrinului 


staroste, cu peretele acoperit de 


fotografii... cu nuduri. Oscilaţia în- 
tre ton parodic şi suspens, ca și 
lipsa unor legături precise între acest 
episod și restul filmului, duc la schim- 
barea ritmului, la senzaţia unei lun- 
giri a secvenţei, unde se cîștigă în 
direcția unui adevăr psihologic co- 
lorat, chiar pitoresc, dar se. pierde 
ceva din atmosfera dură a marii 
înfruntări. $ 

Dincolo de aceste observaţii, există 
o concordanţă, o coeziune între scena- 
rişti şi regizor. Un acord de multe 
ori perfect realizat între textul sce- 
nariului şi film, între ritmul imaginat 
al acţiunii şi ritmul efectiv al filmului. 
Nu e puţin lucru, o ştim prea-bine, 
căci marele deziderat al înui cineast 


Spovedania unor prea cuvioşi 
bandiți 


O producţie a Casei de filme 5. Film realizat în studiourile Centrului de 
producție cinematografică „Bucureşti“. Cu concursul Ministerului 


Aface- 


rilor Interne, Regia: Sergiu Nicolaescu. Scenariul: Titus Popovici şi Petre 


Sălcudeanu, 


Imaginea: , Alexandru David. Muzica: Richard Oschanitzky, 


Decorurile: Marcel Bogos. Costumele: Olteea lonescu. Cu: Ilarion Ciobanu, 
George Constantin, Amza Pellea, Sebastian Papaiani, Marga Barbu, lon 
Besoiu, Colea Răutu, Jean Constantin, Nineta Gusti, Carmen Maria Stru- 
jac, Mitzura Arghezi, Ernest Maftei, Constantin Brezeanu 


în evidenţă tocmai nefirescul si- 
replicilor, cu tot 
acest balast de defecte, „Aventurile 


tuaţiilor şi al 


lui Babuşcă“ se pierde în infinitul 
unor convenţionalisme pe care cre- 


deam că filmul nostru le-a depăşit 


demult, 

De acast convenţionalism suferă 
chiar şi muzica semnată de altfel 
de un prestigios compozitor, Du- 


mitru Capoianu, chiar și decorurile 
(atîtea cîte sînt ele) semnate, de 


Guţă Ştirbu, chiar și. jocul acto- 


rilor, în tiuda unei distribuții al- 


cătuită din nume sale scenei şi 
ecranului nostru. Acestui conven- 
ţionalism reuşeşc să i se sustragă, cît 
de cît poate şi graţie unor partituri 
mai puţin false — Emanoil Petruţ 
în rolul Panait, Lazăr Varabie în 
rolul căpitanului Vlad 
Pellea în rolul Chiorului. Despre 
restul distribuţiei, e de preferat 
să nu vorbim din respect pentru 
actori ca lon Marinescu, Mircea 
Anghelescu, Constantin Rauţchi, 
Mihai Mereuţă, Paul Ioachim, puşi 
în situația de a da viaţă unor per- 


sonaje de mucava, unor personaja 


în care, clar, n-au cum crede, 


şi Amza 


Una peste alta, „Aventurile lui 
Babuşcă“ este un film plin de 
bune intenţii ratate. Cu o excepţie, 
la capitolul imagine. Imaginea sem- 
nată de Dan Platon are discreţie 
şi poezie, culoarea e lipsită de 
stridenţele de carte poștală ilus- 
trată la care ar fi tentat poate și 
povestea şi decorul natural al 
Deltei. 

Ni se propune deci să ne multu- 
mim cu prezența agreabilă-a doi 
copii, cu prezența convingătoare a 
trei actori, cu cîteva secvențe de 
adevărată poezie a Deltei și cu o 
performanţă operatoricească. Oare 
nu e prea puţin pentru un film ce 
se vrea plăcut, palpitant, util şi 


și al unui scenarist este tocmai 
această prelungire, fără hiatus, de la 
substanța scrisă la film, 

Sergiu Nicolaescu își conduca cu 


“brio complicatele figuraţii din care se 


. 


detașează chipuri şi tipuri caracteris- 
tice. 

Actorii sînt buni, pentru că sce- 
nariştii au creat personaje mustind 
de viață, şi pentru că regizorul a 
ştiut să-i afle în împrejurările vieţii. 

Perfidia sinistră, calmul sub care 
sînt zăgăzuite violenţa şi isteria, duc 
la o compoziție remarcabilă a lui 
George, Constantin. Bonomia rece, 
falsa degajare, surisul distant, de 
ciocoi sigur pe sine, îl caracterizează 
pe celălalt Semaca — Amza - Pellea, 
completat de aroganța dispreţui- 
toare a soţiei sale (Marga Barbu). 
Tonul e mereu cel just, fără scăpări, 
siluetele sînt pregnant şi sigur tra- 
sate. E greu să-i uităm pe Colea 
Răutu, bruta! şi criminal sub masca 
unui valet credincios, pe Jean Con- 
stantin, jalnic cuțitar, jalnic mahala- 
giu, pe Sebastian Papaiani, într-o 
compoziție - subtilă, a unui argat- 
orăşean, căutînd să-şi afle demnita- 
tea, pe Ernest Maftei, anchetator 
de o molcomă duritate. Ilarion Cio- 
banu, în rolul comisarului Roman, 
dovedește o dată în plus calităţile 
unui adevărat (cît de rar întîlnit) 
actor de film. Expresia sa este im- 
perturbabilă, doar o sclipire meta- 
lică în privire trădează minia, con- 
centrarea sau ura. 

Trebuie aici amintite, ca o reușită 
a filmului, decorurile lui Marcel 
Bogos și costumele Oitesi lonescu. 
O concepţie unică pare să-i anime pe 
cei doi creatori. Documentarea şi 
reconstituirea duc nu spre exacti- 
tate rigidă, ci mai degrabă spre amin“ 
tirea vie a unui timp. 

Muzica lui Richard Oschanitzky 
dă un plus de ritm şi de tensiune 
agitatelor desfășurări ale acțiunii 
filmului, cu inspirate teme melodice 
bine piasate în fiim, 

Un film poliţist dar și un film is- 
toric, un film de acţiune dar'şi un 
film politic, „Ultimul cartuș” poartă 
semnul acestei dublări meritorii 
între talentul autorilor săi — Titus 
Popovici, Petre Sălcudeanu, Sergiu 
Nicolaescu — şi înaltul lor profe- 


sionalism, 
Dan COMŞA 


În numărul viitor: 


Faţă în față cu Sergiu 
Nicolaescu, regizorul 
filmului „Ultimul cartuș“ 


pentru toate virstele? Oare n-ar 


fi fost mai bine dacă autorii se 
hotărau să facă un film pentru copii 
pur şi simplu? Mai ales, dacă ne 
gîndim că la acest capitol, al fil- 
melor pentru copii, sîntem atît 
de săraci... Maiales, dacă ne gîndim 
că tocmai această virstă are nevoie 
de un dram de frumos și fantezie 
pe măsura și înțelesul ei. Şi are 
nu numai nevoia dar și dreptul. 
Un drept pe care, din păcate, 
„Aventurile lui Babuşcă” nu i-l 
acordă. În ciuda dedicației: „pen- 
tru copii“, aşa cum e realizat, el 
rămîne numai un „posibil film 
pentru copii“, A 

Eva SÎRBU 


O producţie a Casei de Filme nr. 5. Film realizat în studiourile Centrului 
de producţie cinematografică „Bucureşti“. Ecranizarea: Geta Doina Tar- 
navschi și Petre Luscalov, după romanul „Ostrovul lupilor“ de Petre Lusca- 
lov. Un film de Gheorghe Naghi şi Geta Doina Tarnavschi. Imaginea: 
Dan Platon. Muzica: Dumitru Capoianu. Decorurile: Guţă Ştirbu, Costu- 
mele; Olteea lonescu. Cu: Gabriel Nacu, Horia Zugrăvescu, Amza Pellea, 
Emanoil Petruţ, Lazăr Vrabie, lon Marinescu, Mircea Anghelescu, Paul 
Ioachim, Nucu Păunescu, Mihai Mereuţă, Constantin Rauţchi, Emil Hossu 
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„ 


tata în fat 
ju regizorul 
„Catei: 


— Cu „Ceața'”, siînreţi la al patru- 
lea film polițist. Aveţi o afinitate, 
să-i zic, temperamentală, cu acest 
gen, sau întîmplarea v-a pus din nou 
în față un scenariu de aceeași fac- 
tură? f 


— La „Pisica de mare”, la „Runda a Vi-a", mă 
interesase să schițez, pe un fundal poliţist, cîteva 
caractere în situaţii incordat dramatice. Ce m-a 
atras la scenariul lui Alexandru Şiperco (prima 
sa variantă, „Trepte”, zâcuse în sertarele studioului 
6 ani pină să ajungă şi la mine) a fost posibilitatea 
de a evoca, printr-o formulă de maximă tensiune 
— formula polițist-psihologică — o etapă deci- 
sivă a luptei partidului în ilegalitate. Cunoşteam 
bine viaţa zbuciumată a comuniștilor care Qpusese- 
ră o rezistență crincenă, morală și fizică, dușmanu- 
lui dinafară sau celui strecurat înlăuntrul mişcării. 
Datele psihologice ale conflictului mi se păreau 
cu atît mai interesante, cu cît asupra personajelor 
plana, la un moment dat, o bănuială îngrozitoare 
ce sporea tensiunea momentului. lată — mi-am 
zis — un aspect încă inedit în filmul nostru 
inspirat din această perioadă. 


— Daci meseria de cineast începe cu tehnica 
lecturii unui scenariu, cu posibilitatea descoperi- 
rii acelui „nu ştiu ce care reprezintă virtualitatea 
operei specifice. 


— Vă mărturisesc că, pe lîngă afinităţile: senti- 
mentale pe carele am. cu acesthigen „bărbătesc“, 
capabil să evoce fără retorism eroismul celor ce 
s-au jertfit atunci pentru România socialistă de 
azi, cred că mă ajută mult la detectarea specifi- 
cului de care vorbeați și formaţia mea de apera- 
tor. Ochiul deprins să „cadreze” întîmplarea, să-i 
vadă unghiul cinematografic, uneori chiar ritmul 
viitorului film. 


— Într-adevăr, „ochiul” acesta profesionist se 
resimte în detaliile din care construiți susperisul: 
o privire surprinsă în obiectiv, un gest apropiat 
prin transfocator , o ezitare a vocii interpretului. 


—— Marea dificultate la acest gen de film este să 
reușeşti să. creionezi personajele ca din unghiul 
spectatorului, care încă nu ştie ce ştii tu, autor. 


— Practic, cum se poate realiza această deta- 
șare, dedublare a autorului! 


— De fapt, intervin două dedublări. Prima: 
încercareade-a „fugi“ de scenariu, de forma lui bi- 
terară, ca să-l poți regîndi filmic. Urmează a doua 
dedublare: efortul de ate rupe și de decupaj, dea 
deveni spectatorul viitorului film, pe cît posibil, 
criticul lui, ca avind în faţă 500. de cadre, știute 
pe dinafară, să le îmbini astfel încît să te surprindă 
— dacă se poate — chiar şi pe tine. Apar uneori 
surprize, dar altele decit gele scontate: la masa de 
montaj descoperi că în materialul filmat s-a stre- 
curat un amănunt gata să-ți trădeze, cu un minut 
mai devreme, vinovatul. Din acel moment încep 
îngrijorările, temerile, un fel de teroare ce apasă 
asupra regizorului ca și asupra personajelor sale... 


- În sfîrşit, o identificare” după atitea 
detaşări... 


Practic, detașarea la care vă refereaţi nu se 
poate obține decit în condiţiile unei strînse cola- 
borări cu echipa, cu profesioniști ideali care să-ți 
ia de pe umeri celelalte preocupări și să-ți lase 
una. singură. Majoră. Viziunea ansamblului. Ve- 
derea „depe pod", din care să nu-ţi mai scape nimic. 
Nici o greşeală. 


- V-aţi întîlnit în activitatea dumneavoastră 
cu asemenea colaboratori ideali! 


— Chiar la „Ceaţa“ am avut o echipă minunată, 
căreia țin să-i mulțumesc cu acest prilej pentru 
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rr. 


NI Vladimir Popescu-Doreanu 


- despre o artă fără solist: 


cinematog 


0 cale sigură 
de a ne impune în lume: 
să vorbim 
despre trecutul și 
prezentul ai 
printr-o formulă, 
cred eu, atrăgătoare : 


filmul politic de acţiune 


aportul ei preţios. Regizorul:secund, Theo Par- 
tisch, lucra intens cu actorii la repetiţii, iar eu in- 
terveneam doag la O scenă mai dificilă, căreia nu. 
se găsiseră exact senşurile. În felul acesta; colabo- 
ratorul meu mi-a dat posibilitatea să mă preocup 
de viziunea întregului, atît de necesâră la un ase- 
menea film. (N-aș vrea, cu această ocazie, să, se 
creadă că laud „Ceaţa“; filmul are lacunele lui de 
care sint perfect conștient; vreau numai să sub- 


„utin 


liniez rolul hotăritor pe care îl are o bună coniu- 
crare cu echipa). Cu operatorul Costache Ciubo- 
tăru am găsit ușor un limbaj creator comun, Ges 
nericul „Ceţei”, de pildă, l-am gîndit amănunţit, 
pentru a realiza ate! efect de- dramatism foarte 
reținut. Din primele imagini, dacă aţi observat, 
aparatul urmărește lent o mișcare foarte brutală, 
Nu sînt subliniate deloc fețele îngrozite ale 
celor: maltratați de Siguranţă ` ci, dimpotrivă, 
rezistența lor “surdă, aproape neexteriorizată, ce 
definea eroismul comuniştilor în acele vremuri 
de cumplită teroare. Genericul lansează astfel, 
Printr-un ritm interior, obținut din filmare și 
diñ: montaj, ideea de bază a filmului: condițiile 
dure, de aspră bărbăție, în care s-au format carac- 
terele acestor luptători. 


— Vorbeați de un anume ritm pe care-l intuiți 
uneori chiar de la scenariu și-l imprimaţi apoi la 
filmare. 


— Dar ce! mai important e ritmul care se sta- 
bilește la masa de montaj, în căutarea unor so- 
luții optime care să salveze uneori o filmare Neex- 
presivă, Am avut şansa să lucrez cu o monteuză 
excelentă, un om foarte vesel în general, dar ne- 
cruțător cînd era vorba să-mi reproșeze că nu-i 
filmasem un cadru de racord sau că nu-mi ieşise 
în imagine intenţia pe care i-o ceream ei la montaj, 
Gabriela Nasta are un simţ deosebit al cadrului, al 
mișcării interioare, într-un cuvint, acel simț al 
ritmului care înseamnă totul la un film de suspens. 
Cu asemenea colaboratori mi-a fost uşor să ajung 
la termene convenabile de realizare. a filmului: 
5 săptămîni de filmare, ceea ce este sub media 
internațională, 


— Pentru că am ajuns la capitolul acesta, știu 
că aţi urmărit îndeaproape şi, îndelung activi- 
tatea cîtorva studiouri americane,,, 


Sinteţi primul omdefilm caremă întreabă des- 
pre această călătorie de studii la Hollywood, Nici 
ACIN-ul,_ nici chiar cei ce m-au trimis în Statele 
Unite nu mi-au cerut să le expun mai amănunțit 
interesanta documentare. A trecut vremea, am 
mai uitat unelelucruri, păcat că nu fructificăm mai 
amplu experienţele cîștigate... 


— Ce-aţi cîştigat mai important ca meserie? 


— Și la Paramount şi la Columbia, la M.G.M. sau 
la Universal-Studios m-a impresionat spiritul de 
echipă în care se lucrează, începînd cu ideea scena- 
riului și terminînd cu publicitatea filmului. Într-a- 
devăr, filmul este o artă prin excelenţă colectivă, 
o artă fără soliști, Mă aflam la Paramount, cînd se 
discuta realizarea unui film după best-seller-ul lui 
Segal, „Love Story“. Deși era vorba de o arte 


cunoscută ce putea garanta succesul filmului, m-a # 


frapat seriozitatea cu care-au fost antrenați, pe 
lîngă autorul! cărții șiregizor, șase scenariști de'pro- 
fesie, angajaţi permanenţi ai studioului. Colectiv 
care lucrează dela A la Z fiecare secvenţă în parte. 
Ei sînt oamenii din umbră, netrecuţi pe genericul 
filmului, care asigură un înalt profesionalism fie- 
cărei realizări a studioului. Prin amabilitatea dom- 
nuțui Melville Shavelson — președintele Asocia- 
tiei scriitorilor din America de Vest — am putut 
participa la interesanţele discuţii pe marginea 
scenariului „Lov& Story". Era disecată, de către 
un consiliu specializat, fiecare din cele 60 de 'sec- 
venţe; erau analizate toate detaliile, comparate 
cele mai bune soluții. Aşa s-a ajuns la concluzia că 
secvenţa de la începutul filmului, cu joaca îndră+ 
gostiților, e mai bine să se petreacă într-un cadru 
natural neutru —.zăpada — decit în peisajul cons 
venţional „cîmp'cu flori”, propus iniţial, 


— Deci nici lui Segal, nici regizorului Hiller nu 
le apatține ideea frumoasei secvenţe a bătăii c 
zăpadă. i 


— Cite „găselniţe“ de acestea pe careleadmirăm 
noi, spectatorii, lăudînd inspirația principalilor 


reanzatorn "Hu SIN rezurcator oor mirerangr 
strădanii colective, adesea anonime, dar esențiale 
în arta cinematografică! Ştiţi, de exemplu, cum au 
fost aleşi cei doi străluciți interpreţi din „Love 
Story"? 


— Presupun că i-a ales regizorul în urma unor 
probe filmate ale multor concurenți... 


— Vă înşelaţi. Au fost aleși de către producător, 
pe baza unor diapozitive color ale candidaților, 
separat fotografiaţi din toate unghiurile. Foto- 
gratiile au fost proiectate apoi pe ecran, concomi- 
tent cite-un băiat şi o fată, încercînd să se sta- 
bilească „perechea ideală”, Un fel de pereche-ro- 
bot. Așa s-au „întîlnit“ pentru prima oară, marii 
„îndrăgostiți“: Ali Mac Grâw şi Ryan O'Neal, 


— A fost doar o întîmplare, sau nu se mai fac 
în mod curent probe filmate? 


— Se tinde să se renunţe la probe. O dată cu apa- 
riția videocasetelor, aparate miniaturale, uşoare, 
portative, producătorul şi regizorul văd simultan, 
ca pe telerecording, şi compară evoluția concuren- 
ilor respectivi. Se cîștigă timp şi bani cu aceste 
testări directe. i 


—— Aţi întîlnit şi producători „luminaţi“, care 
să nu-şi impună distribuţia lor regizorului? 


— Concepţia curentă e că cel care investește 
banii trebuie să meargă la sigur cu filmul, Or, 
actorul e gadget-ul lui, formula magică cu care 
obţine succesul la public. Cum ar putea renunța la 
acest important atu? Există, apoi, un alt om cu 
care producătorul „merge la sigur“: cadreur-ul. 
Mai precis, echipa de tehnicieni angajați numai 
pentru conceperea cadrului, pentru punerea în 
pagină, macheta viitorului film. La americani, de- 
cupajul e o treabă strict tehnică, 


— Bine, şi atunci regizorului ce-i mai rămîne 
de făcut! 


— El se ocupă exclusiv de personaje, de relațiile 
dintre ele, de interpretarea actoricească. Adică de 
esențial. Regizorul! nu vine pe platou decit la sec- 
venţele-cheie ale filmului, la acelea la care se pun 

robleme dificile de joc. De ambianţă interioară. 
n rest, e treaba secunzilor, a cameraman-ului, 
directorului de producţie, adică o armată întreagă 
de specialişti ce-şi cunosc, în cele mai fine detalii, 
meseria, Vă dau un mic exemplu. Am asistat lao 
discuţie a unui regizor cu scenogratul: regizorul îi 
cerea colaboratorului lui o oglindă din secolul 
XIV. — Din ce perioadă? l-a întrebat acesta. 
Începutul sau sfîrşitul secolului? Şi pentru că 
regizorbi nu i-a precizat, i-a adus opt oglinzi din 
care să-şi aleagă perioada convenabilă. Pare o 
glumă, dar ea vă demonstrează la ce amănunte 
merge profesionalismul şi totodată impecabila 
organizare a unu: film. 


w 


— Americanii detin un record şi în materie de 
rpm a termenelor de pregătire, pe lingă cele 
filmare! 


— Dacă termenele de filmare sînt foarte strînse, 
în schimb-cele de pregătire sînt mult mai largi. 
Nici nu încep un film pînă nu pun totul la punct 
în cele mai mici amănunte. E știut că o bună orga- 
nizare scurtează considerabil! termenele de filmare, 
adică acelea care implică cele mai mari cheltuieli. 
Pe noi ne costă foarte muh lipsa de organizare a 
“filmărilor. Mie, la „Ceaţa”, îmi trebuia un chiose 
da ziare care nu mi-a sosit cu camionul studioului 

ît după-amiază, cînd, din cauza umbrelor prea 
lungi, nu mai puteam filma. S-a pierdut astfel o zi 
de fiimare, actorii au fost deranjaţi inutil, În alte 
condiții, producătorul ar fi trebuit să plătească 
actorilor despăgubiri însemnate. 


— Revenind pe continent, ce film v-ar interesa 
să realizați în perspectivă? Tot un film politic de 
acțiune? 


e formula cea mai sigură de a 
ne impune în! printr-o experienţă de viață 
şi artistică originală. Cunosc atîtea întîmplări 
senzaţionale din trecutul nostru eroic, Noi înşine 
sîntem rodul acestor lupte dramatice, acestor jertfe 
ele părinţilor noștri, încît nu mă pot desprinde de 
această tematică. Aș continua bucuros colaborarea 
eu Alexandru Şiperco, în măsura în care casele de 
filme nu vor scăpa din mînă acest scriitor cu.o 
cunoaştere atit de bogată, de vie, a istoriei parti- 
dului, M-ar interesa un film după r6thanul, său, 
„Cîndva, niște oameni“, Pentru că e vorba de 
oamenii noştri, eroi de factură spirituală cu totul 
deosebită, pentru care acţiunea, riscul; însemnau 
nu ca pentru Jămes Bondo spectaculoasă cascado- 
sie, ciun imperativ istoric și social, firesc şi totodată 
conştient asumat, 


— Cred că aceasta 


Alice MĂNOIU 


după 


„Aici am stat și de aici am pornit: 
POLIP RT O ETP IDEI. CAII: E 


Cum m-am împăcat cu regizorul? 

Bine. Ne-am situat, de la început, 

pe planul deplinei sincerități şi a 

dorinţei reciproce ca filmul să 

reușească, Am combătut fiecare, de 

pe ponija sa, încercînd să ne convin= 
gem unul pe celălalt. de justețea viziunii proprii,că, 
pînă la urmă, să căutăm soluții comune unor po- 
ziții aparent ireconciliabile, Autorul scenariului 
punea accentul principal pe trăirile interioare ale 
unor drame sufleteşti majore şi pe ţeserea unei 
intrigi complicate, în timp ce regizorul, îmbrăţi- 
şînd “fără rezerve mesajul umanist al scenariului 
și fără să-i fie străine preocupările autorului, se 
declara .„partizanul unei acțiuni directe, deseori 
violente, de factură polițistă și suspens, înclinînd 
spre sacrificarea acelor părți care ar fi presupus 
o doză prea mare de efort intelectual din partea 
spectatorului. 

Parafrazînd replica unuia din eroii filmului: 
„aici am stat şi de aici am pornit", pot afirma că, în 
nesfirşitele ‘săptămîni de discuții, am străbătut 
fiecare maximum de drum posibil în întitmpinarea 
celuilalt, Astfel colaborarea mea ca autor de sce- 
narii cu Vladimir Popescu-Doreanu a însemnat 
pentru mine acceptarea unor sugestii ale 'regizo- 
rului, iar din partea lui minima garanție că, deve- 
nind în acest fel copărtaș la scenariu, î! va respecta. 
O astfel de garanție rămîne, desigur, totdeauna 
şubredă din partea unui regizor care, deziănțuit 
în entuziasmul şi focul filmării, creează pe loc si- 
tuații a căror reuşită este uneori neîndoietnică, 
chit că alteori este departe de a stirni același en- 
tuziasm din partea autorului. 


Ce am urmărit... 


„cu filmul pe care — deși cu unzie ne- 
mulțumiri ce ar putea părea meschine crea- 
torilor care n-au reușit încă, spre regretul! crea- 
torilor, să pătrundă în lumea fascinantă, dar 
și în bucătăria tinerei muze a cinematografiei noas- 
tre — mă încăpăţinez să-l consider ca fiind a! 
meu, alături de regizor? În primul rînd, mesajul 
încrederii ultime între oameni, învingînd bănuielile 
x mm şi chiar evidenţa trădării regizată de -si- 
gufanţă. În condiţiile terorii, ale provocărilor, 
ale fărădelegilor, ale necunoscutului din bezna ite- 
galității, ale necesității imperioase de a piistra vi- 
gilența revoluționară, solidaritatea umană, 'în- 
crederea în tovarăşi îi ținea pe comunişti laolaltă, 
formînd din ei un tot — partidul; 

Am încercat să rup cu stereotipia unor filme'cu 
subiecte din lupta ilegală a partidului, în care 
dramelor reale şi adevăratului eroism de o înaltă 
vibraţie al revoluționarilor ilegalişti li s-a sUbsti- 
tuit bravura exterioară, primitivă, de paradă, cu 
Străzile Capitalei presărate cu trupuri de polițiști 
ciuruite de gloanţe şi sfirtecate de grenadele co- 

—muniştilor. Am căutat să așez ilegalitatea în cadru! 
ei real, acela al eroismului cotidian, anonim, al 
revoluționarilor trăind hăituiţi, în case conspira- 
tive, lipsiţi de căldura căminului, folosind artscon- 
spirației nu numai pentru a se ascunde, ci pentru a 
supravieţui un timp cît mai îndelungat, ca să poată 


p» 


perco: 


atru ani... 


lovi dușmanul, să ducă cuvîntul partidului în mase, 
să realizeze, cu:mujlt-efort-și Jertfe gfale, acțiunile 
de săbgtare a producției de război, Nu mă încumet 
să afirm pînă la capăt că unele-scene „tari, me- 
nite, în conceptia regizorului, să dea o mai mare 
vigoăre şi tensiune filmului, ar ti putut lipsi.Ş-a 
invocat argumentul ză asemenea scene ar lipsi 
publicului, Dar filmul „La.nuit des esplons“, jucat 
de Marina Vlady şi Robert Hossin în întregime 
între patru pereți, a rulat cu sălile pline oriunde 
l-am întîlnit pe întinsul Europej, 


Cred că filmul a reușit... 


«„-. Pînă la urmă, deşi nu pe deplin, să pună 
în adevărata ei lumină înfruntarea dintre -cele 
două lumi şi să sugereze o scrimă a inte- 
ligențelor puse unele în slujba binelui, altele 
în Slujba răului. Pentru prima dată apare în filmul 
românesc figura luminoasă a secretarelor tehnice, 
a „fetelor scut“ cum lesa numit recent un critic, 


al căror eroism şi spirit de sacrificiu a perfis 


scoaterda cadrelor de răspundere de sub lovitu- 
rile poliţiei şi astie! menţinerea integrităţii cone 
ducerii partidului. 

Am vrut să evit ca poliția să apară în film, din 
dorința ca spectatorul, puhindu-se în situația erol- 
lor filmului, să-i simtă prezența indirect, aşa cum 
era sea percepută în ilegalitate, să-i analizeze și 
să-i dejoace intenţiile, să ia contramăsuri în cadrul 
unei subtile şi mortal de periculoase partide de 


` şah. N-am considerat necesar nici să se pătrundă 


în biroul comisarului — prilej pentrù acesta să-l 
explice spectatorului din sală intenţiile sale — 
și nici ca acea urmărire să apară atit-de vizibil, 
sau să se recurgă la desfășurări atît de impresia“ 
nante de forţe polițienești, să se apeleze şi în acest 
film la. duel cu pistoalele pe scări... Se prea poate 
însă ca regizorul să aibă dreptate pe plan filmic 
în virtutea criteriilor ce sînt arcesibile-nimai crea 
torilor cu har, 


Dacă filmul s-a născut ușor? 


Cred că avatarurile acestui scenariu, dacă ar fi 
fost cunoscute, ar fi reuşit să țină departe de tys 
mea cinematografiei pe”mulți intruși intempestivi, 
Timp de 4 ani mi s-au tot propus soluţii de ?mbus 
nătățire tot mai contradictorii: de la o formulă 
inițială asemănătoare cu cea dez; mi să sugerat 
mai întîi să trec pe „flash-b ri”, apoi mi s-a 
cerut să revin la o desfășurare „francă, directă, 
americană“, ca pînă la urmă să mi se repartizeaza 
un regizor tînăr, talentat, dar un pic oniric, care 
voia neapărat ca filmul:să se numească „Labirintul“, 
poliția să fie întruchipată de Minotaurul cretan 
care să conducă un bal mascat, iar trădătorul, -des 
venit personaj principal, spășit și sfişiat de drama 
dedublării sale, să se întoarcă la casa părintească 
pentru a fi omorit de tată! său. A 

Mărturisesc că mă săturasem de atîtea-stgestii 
în care, de fiecare dată, mă'străduiam, cu maximă 
bunăvoință, să găsesc cîte un dram de rațiune, 
A trecut destul timp pînă am înţeles că în ambianța 
vieții noastre cinematografice de acum doi-trei 
ani, subiectul nu stîrnea un interes deosebit şi că 
cei ce aveau un cuvînt de spus în acest domeniu 
nu se arătau dispuşi să părăsească cărarea bătă- 
torită a rezistenţei antifasciste româneşti, adusă 
de fantezia celor ce n-au avut contingență cu ea şi 
nici nu s-au obosit s-o sțudieze și s-o înțeleagă, la 
nivelul de război civil dintr-o republică tatino- 
americană, A trebuit să vină plenara din iulie 
1971 ca tema să fie reconsiderată și, cu un oftat de 
ușurare;, să primesc ca regizor pe Vladimir. Po- 
pescu-Doreanih Dincolo de divergențele, ndastre 
în ceea ce pfivăște motul de'a vedea transpunerea 
scenariului pe peliculă, am avut în față un om cu 
care vorbeam aceeași limbă... 


Ce intenții am? 


Mărturisesc că la capătul unui drum atit de lung 
şi spinos mă aflam pe punctul de a jura că nicio- 
dată... Dar mi-am văzut eroii trăind, am încercat 
un sentiment ciudat de a le fi dat viață. Joana va ră- 
mine pentru totdeauna oglindită de chipul Mariei 
Rotaru, Paula,-de acela al- Adelei Mărculescu — 
şi m-am gîndit, în caz că se va considera util ca pem 
tru a 30-a aniversare a Eliberării să apară filme pe 
asemenea teme, să mă așez din nou la masa de scris. 


Alexandru ȘIPERCO 
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Corespondenţă din Suceava 


= Am trăit timp de trel 
zile sub semnul lui 
Ciprian Porumbescu, 


Totul a început din 

tren. Mă îndreptam că- 

tre Suceava, la premie= 
ra festivă a filmului „Ciprian Porum= 
beseu“, Mă îndreptam către „ţara 
lui Ștefan Vodă“, cum spunea opera- 
ratorul Ovidiu Gologan. Discuţie 
obişnuită între călători, ca să mai 
treacă vremea: 

— Unde mergeţi? 

„— La Suceava şi apoi la Stupca — 
râspund, 

— Ați citit „Cinta la Stupca o 
vioară“? 

— Da, 

= Ştiţi, ăsta e satul lui Ciprian. 

— Ştiu; 

Mi se povestise că în timpul filmări- 
for, regizorul Gheorghe Vitanidis a 
trebuit să-l roage pe tînărul Vlad Ră- 
descu; interpretul lui Ciprian, să nu 
mai umble „în civil“, adică în hainele 
sale personale, ci în costumul din film, 
pentru că sătenii veneau zilnic la el 
să-l vadă și să-i ureze „Ziua bună, 
domnişorule Ciprian"; Pentru ei, 
el era Ciprian, cel despre care le 
vorbiseră. bunicii “lor, Ciprian al 
lor care se întorsese la ei. Îi zimbeau, 
ți urau cu toată admiraţia „Ziua bună, 
domnișorule Ciprian”, 

Era o totală contopire a ficţiunii 
cu realitatea. De la cei din echipă și 
pînă la ultimul spectator din sala de 
la Suceava sau din cea de la Stupca, 
toți au trăit atțiunea filmului de parcă 
ar fi fost implicaţi în ea. Toţi au fost 
mîndri la procesul lui Ciprian, toţi 
au fost disperaţi la plecarea Berthei 
și, o dată cu prietenii și colegii lui 


Ciprian, toți ar fi cîntat din tot 


scu răspundea mai des 


nele de Ciprian decît la cel de 


Tamara Creţulescu — mai 
de Bertha decît la cel de 
Emanoil Petruţ recunoștea 
pe inimă” că trece zilnic 
prin cinematografului la care 
rulează> filmul şi că, zilnic, nu se 
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„Ziua bună, 
domnișorule Ciprian!“ 


a a 


gn 


La Stupca 
s-au dus mii de oameni, 
veniți din toate părţile Moldovei 
să-l vadă pe Ciprian 


Oartei care au avut 
aproape de Ciprian 
bra lui Ciprian 

i e oțit pretutin 
„ vie şi străluci e, conferind 
o lumină aparte, de legendă și reali- 
tate deopotrivă, tuturor locurilor 
și tuturor discuţiilor. În relatările 
reţinute și calde ale părintelui stareţ 
şel de la Minăstirea Putna, în 
vorbele sfătoase ale lui Traian şi 
Rafila Pavelescu, custozii Casei. me- 
moriale „Ciprian Porumbescu”, în 
povestirile pasionate ale operato- 
rului Ovidiu Gologan sau, în cele 
debordante de energie și entuziasm 
ale regizorului Gheorghe Vitanidis, 
în istorisirilepline de umor aleingine- 
rului de sunet Dan lonescu sau în cele 
laconice ale compozitorului Richard 
Oschanitzky, pretutindeni Ciprian 
era prezent, lupta, se zbuciuma, 
suferea, iubea şi cînta. Pretutindeni 
patriotismul său cucerea, se amplifica 
și, asemeni unui val ce creşte și crește 
mereu, cuprindea totul în calea sa. 

Un moment într-adevăr memora- 
bil a fost premiera festivă de la 
Stupca (actuala comună Ciprian Po- 
rumbescu). Într-o sală de aproxima- 
tiv 800 de locuri, s-au adunat mult 
mai malţi spectatori, veniţi să întîm- 
pine delegaţia de realizatori ai filmu- 
lui, însoțită de tovarășii Dimitrie 
Hreciuc şi Marcel Mureșan, pre- 
sedintele şi vicepreşedintele Co- 
mitetului județean de cultură 
şi educație socialistă, şi de to- 
varășul lon Florea, secretarul 
Comitetului comunal de partid. 
3500 de oameni de prin toate părțile 
Moldovei au venit la Stupca să-l vadă 
pe Ciprian. Și acest gest al lor a 
căpătat proporţiile unei adevărate 
manifesaţii de patriotism. A fost e 
măreaţă sărbătoare pentru regizorul 
Gheorghe Vitanidis și colaboratorii 


e 
= 


La Suceava cu 
echipa lui „Ciprian Porumbescu“ 
DS INI I AACR E S EN E S 


poate opri să nu intre să mai revadă 
măcar o secvenţă. Sofia Vicoveanca 
și Aurel Tudose, doi dintre membrii 
ansamblului artistic „Ciprian Porum= 
bescu“ din Suceava, erau priviţi nu 


` 


săi, care au ştiut să rămină în umbră 
şi să aducă ţa lumină patriotismul 
maretui câmpezitop € a fost 
Ciprian Porumbestu, 


Şerban STÎNCĂ 


solaris 


„Solaris“ este un film 

la fel de diferit de 

celelalte semnate tot 

de Andrei Tarkovski, 

cît și de restul peli- 

culelor de acest gen 
din alte cinematografii, Formal, el 
pare să aparţină genului science- 
fiction — pentru că acţiunea se pe- 
trece, în bună parte, pe o navă spa- 
ţială uriașă, plasată în apropiereaunei 
planete necunoscute (Solaris). Vom 
găsi deci tot felul de recuzite anti- 
cipative, un-decor adecvat și „pre- 
vizibil” după ce aparatura cosmică 
ne-a oferit atîtea miracole. Nu în 
aceste date exterioare stă interesul 
filmului, deşi este pentru prima oară 
cînd Tarkovski semnează un film 
color. în intregime (pînă acum folo- 
sise culoarea doar în ultimele imagini 
din Rubliov) și, datorită acestei op- 
țiuni, modifică plasticitatea și chiar 
relația dintre acțiune și aparatul de 
filmat, 

Mai mult, încercînd. să analizez 
problemele filmului de science-fic- 
tion, constatam un impas al genului 
şi socoteam că ieșirea nu poate veni 
decît dacă acest soi de filme vor im- 
plica şi conştiințele tereștrilor, vor 
arăta posibilele mutații pe care 
marea aventură a investigării spaţiale 
le va produce în profunzimileumane. 
Filmul lui Tarkovski este un astfel 
de caz fericit, în care problema şi 
genul e mutat într-o altă dimensiune. 
Şi iată despre ce e vorba: în preajma 
planetei misterioase obsesiile oame- 
hilor capătă o formă... concretă, 
adică oamenii aflaţi în preajma ei sînt 
dintr-o dată vizitaţi de fiinţele tre 
cutului lor de care moartea i-a des 
părţit. Fantasmele, amintirile sau 
regretele iau chip, chipul celor ce au 
lăsat urme adinci și irevocabile în 


conştiinţa savanților astronauți — 
şi astfel, le devorează existența. 

Filmul e o ecranizare după nuvela 
lui Stanislas Lem pe care, din păcate, 
n-o cunosc, Ideċa este extrem de 
ispititoare și justifică interesul unui 
mare cineast ca Tarkovski, preocupat 
în toate filmele sale anterioare de 
problemele conştiinţei. Nu demult, 
„Rubliov“ reamintea publicului nos- 
tru prezența acestui atît de personal 
creator în istoria filmului contem- 
poran. 

Surprinde „saltul” făcut de autor 
între „Rubliov“ și „Solaris“, deși 
el nu este fără precedent. Să 
ne gindim la François Truffaut 
care după „Jules et Jim“ a făcut 
„Fahrenheit“, după un film intimist 
a ecranizat tot o nuvelă de science- 
fiction, în care, din nou, problema 


era cea a conștiinței — deşi antici- 
parea cineastului francez era pe de-a 
întregul pămîntească, 


Film de dialog şi de psihologie, 
„Solaris“ polemizează cu atractivitatea 
obişnuită a peliculelor de anticipa- 
ție, şi cred că Tarkovski a vizat în 
polemica sa în primul rînd „Odiseea 
spaţială“ a lui Kubrick. Saltul în 
cosmos nu înseamnă rivalitatea între 
om şi maşină ci, din nou, într-o altă 
formă, repunerea problemelor fun- 
damentale ale “conștiinței umane. 
„Vizitatorii“ din nava spaţială nu sînt 
decît „produsele” subconştientului 
uman, încît tot ceea ce se petrece în 
„ficțiune“ priveşte numai eternele 
noastre procese de etică, de conșştiin- 
tă, raportul viu şi de neabolit cu abso- 
lutuk. Cînd eroul se reîntoarce pe pă- 
mint şi îngenunchează la picioarele 
tatălui său, metafora filmului se elu- 
cidează întru totul. Omul cosmic este 
omul problemelor vieţii noastre — şi 


călătofiatn planeta Solaris a lui Kriss 
este identică în semnificaţii cu călă- 
toria în tăcere a lui Andrei Rubliov. 


Natalia Bondarciuk 


@ Pentru fiica cineastului Ser- 
ghei Bondarciuk şi a actriței 
Inna Makarova, debutul în 
film însemna mai mult decît 
un examen personal. Cele- 
britatea obligă. De aceea, poa- 
te, Natalia şi-a propus să 
aleagă de la bun început un 
drum dificil. Aşa se explică 
de ce la 18 ani, la exa- 
menul de anul | al Ins- 
titutului de artă teatrală şi 
cinematografică, clasa regi- 
zorului Serghei Gherasimov, 
ea a ales ca temă rolul unei 
bătrîne de 80 de ani, într-o 
piesă de Gubenko. Aurmat 
apoi Katiuşa din „Invierea' 
lui Tolstoi, Aglaia din „ldio- 
tul“ de Dostoievski, Sofia din 
„Petru I" de Alexei Tolstoi, 
Fibby din „De veghe în lanul 
de secară“ de Salinger, Cu a- 
tîtea cărţi de vizită, desigur, 
nu afostoîntimplarecă Andrei 
Tarkovski s-a oprita cea pen- 
tru rolul Harry din „Solaris“. 
Pînă atunci, Natalia interpre 
tase în film cîteva roluri epi 
sodice i şi altele care nu-i 
aduseseră popularitatea. Cu 
„Solaris“ şi premiul de la 
Cannes 72, Natalia Bondarciuk 
poate spune că a onorat ce- 
jebritatea primită moştenire. 
„AIDEI ARC a E aaa A 


Film bogat, stufos, în care cuvîntul 
are o însemnătate neobișnuită în 
cinematograful de azi, „Solaris“ este 
o operă culturală şi filozofică condusă 
de Tarkovski către o specie „literară“ 
foarte rar abordată -de cinema: 
dialogul filozofic. „Solaris“ este poate 
cel mai inovator film tarkovskian 
— nu și cel mai realizat în întregi- 
me, Recomandăm iubitorilor acestui 
film — știind bine că_ei nu vor fi 
prea mulți — să îl reYadă. Vor găsi 
sensuri, pe care aceste însemnări 
le-au trecut cu vederea. 

Încheiem remarcind cîteva prezenţe 
actoricești excelente: Donatas Ba- 
nionis, Natalia Bondarciuk, Nikolai 
Grinko, Încă o dată se verifică: un 
mare cineast „face“ mari actori — 
căci în datele unei trame el le „cere“ 
personalitatea, cea care se vede, 
înainte de orice, pe ecran. 

Care, cum va fi, despre ce va 
vorbi, viitorul film al lui Tarkovski? 
Destinul artistic, al acestui cineast 
de excepție se dezvăluie încet, cu 
greu, cu răbdare: — cu evident 
efort. 

Gelu IONESCU 


Producție a studiourilor Mos- 
film , 1972. Regia: Andrei Tarkovski. 
Scenariul: Friederich Gorenstein 
şi Andrei Tarkovski, - Imaginea: 
Vadim lusov. Cu: Donatas Banionis, 
Natalia .Bondarciuk, juri tarvet, 
Vladistav Dvorjeţki, Anatoli Solo- 
niţin, Sos Sarkisian. 


Donatas Banionis 


@ Născut în 1924 @ Studii la 
Şcoala de artă dramatică de 
pe ‘lîngă teatrul Panevezis. 
@ Roluriîn: „Adam vrea să 
fie bărbat“ (1959), „Cronica 
unei zile" (1964), „Nimeni nu 
vroia să moară" (1965),,„Micul 
prinţ" (1966), „Sezon mort" 
(1968), „Cortul roşu” (1970), 
„Regele Lear“ (1970), „Goya“ 
(1971), „Solaris“ (1972) @ lată 
cum îşi def.neşte Banionis 
crezul său art'stic: „Actorul 
trebuie să-şi găsească locul în 
lumea modernă. Trebuie să-și 
definească şi să-și lărgească 


cîmpul de gîndire, Opţiunea 


e un lucru dificil şi comportă 
mari responsabilităţi, Para- 
frazind ozicală clasică, aş spu 
ne : cînd ai ales, te-ai născut a 
doua oară. Ce ne ajută să ale- 
gem? Conştiinţa noastră. Un 
artist a cărui conştiinţă tace 
nu se poate numi artist. Dar 
nu ajunge să-ţi declari că îți 
aparține o idee generoasă, 
asta nu înseamnă că ai ales-o. 
Trebuie să trăieşti ideea, s-o 
regîndeşti, să suferi pentru 
ea, dacă ţi se cere acest lucru, 
şi numai atunci ea va fi cu 
adevărat a ta. Actorul care 
are ideile sale poate lupta 
pentru binele omului, îi poa 
te transmite spectatorului cre 
dința în ideile care îi sînt 
dragi”. 
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„Solaris*: la Cannes '72 


„il mattino" (Italia) 
„Solaris“ este un model de ciner 
în același timp sever și fascinant 


„La libre Belgique" (Belgia) 


„Solaris“ a fost unul dintre ce 
mai importante filme ale celei de 
25-a ediţii a Festivalului de la Canne 


„Dagens Nyheter“ (Suedia) 
O operă de ştiință-ficțiune 


a, 


la 
a 


S, 


întinde un arc între Cehov şi „Odi- 
seea 2001“. Un film care demarează 
greoi, dar care se înalță fără salturi 
la ò plenitudine şi o forţă emoţio- 
nală imensă. Un film remarcabil, 


„La croix" (Frahţa) 


S-a vorbit în legătură cu „Solaris” 


de o operă ştiinţifico.fantastică 

o eroare, E-o operă de conștiință 
ficțiune; Poate peunii filmul tiva plic 
tisi. Pe alţii îi va surprinde. Mulţi îl 
vor considera o capodoperă. Dar 
fiecăruia acest film îi va da de gindit. 


„Corriere della Sera” (Italia) 


Farmecul lui „Solaris“ nu provine 


atit din conţinutul său filozofic cît 
din starea de neliniște pe care ţi-o 
comunică fără să-i poţi rezista. 


„Paese Sera” (Italia) 

Un film de o mare valoare 
rală care face cinste cinematografiei 
sovietice și care a ridicat nivelul aces 
tui festival. 
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„Homolka 
şi cei doi 
zodia ghi- 
numai lar 


vecinul de 


ete, atunc 
îm plină z 
| să se 


lka și 


sau... Bineînțeles, cam peste tot se 
poate întîmpla așa ceva, dar aumai 
familia Homolka posedă acel magne- 
fermecător de încurcă-lume care 
iruntele drame cotidiene:să 


păstrată, Jiniştea şi 
înțelegerea trebuie să sălășiujască 
intre ei măcar în concediu și, sub 

imînt, cel care va încălca acest 
cod va fi pus la colţ în genunchi. 
Astfel, așezate, lucrurile par să de- 
curgă liniștit, dar nu; pentru multă 
vreme, Încurcăturile reîncep, îns- 
tite de alaiul lor de certuri, Şi caio 
culme a ghinioanelor, bunicul: pierde 
portofelul cu cele:300:de' coroane... 
Cu „Homolka şi portofelul", fa- 
roslav Papousek, poate nu cu aceeași 
ncisivitate şi sarcasm ca în primele 
ale: seriei, dar cu un 
te şi de simpatie față 
sale, cu același simţ 
i şi cu același discernă- 
c, se angajează să de. 


i n t far 
iu i anii nu fac 


Viorel BINDEA 


portofelul. 


filmului. 


scenariile pentru 
(Forman) şi „Lumină intimă" (Passer) În 
1968 semnează primul film ca regizor, „Cea 
mai frumoasă vîrstă". Urmează seria 
homo Homolka“ (O duminică în familie) „Hogo, 
fogo Homolka" (O duminică pierdută”) şi „Ho- 
molka şi portofelul“ — satire, în spiritul far- 
sejor populare, a mediului și mentalităților 
mic-burgheze. 


Foarte egal... 


@ Papousek: născut în 1929 Pianist 9 Sculp- 
tor; a absolvit Institutul de arte frumoase din 
Praga @ Caricaturist @ Desenator al cîtorva 
filme de animaţie Scriitor: primulroman: „Pe- 
ter și Paula“  Întilnește pe Milos Forman şi pe 
Passer, întîlnire ce echivalează cu un botez al 
@ La 
Păpousek spunea: „Fiecare dintre noi este egal 
printre egali, Deși la început nu-mi formulasem 
încă o poziţie estetică proprie privind arta 


începutul acestei colaborări 


filmului, totuşi nu am avut niciodată sentimen- 
tul că Forman și Passer sînt experţi, în timp 
ce eu sînt doar un sculptor care s-a nimerit 
pe un platou de filmare”. @ Papousek scrie 


„Dragostea unei blonde“ 


„Ecce 


Producţie a studiourilor cehoslovace, 1972, Regia și scenariul: Jaroslav 
Papousek.. Imaginea: Mir oslav: Ondricek. Cu: Josef Sebanek, Marie Motlova, 
Frantisek Husak, Helena Ruzickova, Matej și Peter Forman, Jiri Hrzan, 
iva Janzurova, Jiri Cutka, Vera Kresadlova, Evzen Jegerov 


Seria |: „0 duminică în familie“ 


Doi ‘bunici, doi 'părinţi şi doi ge- 
meni(interpreţi, copiii lui Milos For- 
man) — deci toată familia Homolka 
je pregăteşte să petreacă un picnic 
“duminical la pădure, Programul 
se desfășoară într-un decor idilic 


spre  încîntarea participanților. 
La un moment dat, din pădure 
se aude un glas care strigă: 


Ajutoor ! Familia Homolka se convin- 
ge că niciunul dintre ei nu a păţit 
nimic şi se grăbeşte să-şi ia tălpăşiţa 
ca nu cumva să dea de bucluc. Pic- 
nicul continuă la domiciliu, însoţit 
de certurile obişnuite şi împăcarea 
se produce într-un tîrziu, atunci cînd 
„tinerii“ părinţi valsează în acordu- 
rile Odei bucuriei, 


Seria Il: „O duminică pierdută“ 


Familia Homolka are maşină, Se 
hotărăște deci o vizită în satul natal, 
unde străbunicul este, trebuie să fie, 
pe moarte. Ajunşi la faţa locului, ei 
costată că străbunicul nu e acasă. 


Noi discordii se ivesc. Străbunicul 
aștepta într-adevăr să moară, dar 
la un pahar, cu prietenii. Fiecare in- 
ţelege viaţa în felul său, 


Sălbăticia albă 


Producție Walt Disney. Scenariul 
şi regia: James Algar.. Imaginea: 
james R. Simon, Hugh A. Wilmar, 
Lloyd Bzebe, Herb și Lois Crisler. 
Muzica: Oliver Wallace 


încearcă 


care disperate să-și apere 
puii de alte animale mai Mmari, tot 
de pradă ;animale de pradă jucindu-se 
ingaș cu ii lor; tundra în culari 
pul cel cald 
„ anotimpul rece 
TU O' vreme. 
montaj amorf; 
e se prăbușesc 
t blocuri de lo- 
>curi gheaţă, deci pri- 
> duice-îniricoșătoare, 
Ivan HELMER 
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Simon Templar 
intervine 


Producție a studiourilor engleze. 
Regia: Roy Baker. Scenariul: John 
Kruse — după Leslie Charteris. ma- 
zinea; Michael Reed. Cu: Roger Moo- 
re, Sylvia Syms, Justine Lord, Ken- 
neth jJ. Warren, Philip Locke, Tem 
Clegg 
IDIOTI SI RIES EORR 


p 


„Sfîntul“ 


din nou printre noi („Simon Templar intervine“) 


pectator să n-aibă nici o teamă, 
nu vor fi deziluzionaţi, vor regăs 
sub acest titlu tot ce făcea farmecul 
şi interesul, serialului care l-a făcut 
elebru pe: Roger Moore, atunci cînd 
interpreta pe eroul lui Leslie Char 
teris. Ca şi în episoadele serialulu 
aici i se cera ajutor „Sfîntului“ 
el se „bagă pe fir“ cu o nonşalanţă 
elegantă și sportivă, intrînd în cele 
"posibile. complicat 
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Ceeace face totuși originalitatea 

narii este ideea ironizări 
ne de: aventuri polițiste 


de asemenea 
tă de editorul 


Sd- 


ere 


vea plăcuta 
peri că „autorul” 
blondă 


parodie a 
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Fluturii 
sint 
j liberi 


Leonard Gershe a a- 
daptat pentru ecran una 
dintre piesele sale fu- 
cate cu mare succes la 
New York, „Fluturii 

= sînt liberi“. Popas în 
lumea tinerilor ce închiriază aparta- 
mente mansardate în cartierulGreen- 
wich Village — un fel de Saint- 


Germain-des-Prâs new-yorkez — în “ 


dorinţa de a-și afirma independența 
față de familiile lor şi ideile-acestora. 

Jill (Goldie Hawn), o fată afișind o 
ceartă cu principiile şi morala, frec- 
ventind mediile teatrale off-off-Broad- 
way în speranţa dea se afirma ca ac- 
triță, după ce a ratat o căsnicie doar 
în cinci zile, se pomenește, mai mult 
din glumă decit din serios, prinţă 
într-o poveste de dragoste cu vedi- 
nul ei de apartament. Abia după aceea 
descoperă, cu stupoare, că Don (EU- 
ward Albert), tînărul chipeș ce în- 
cerca să-și cîştige existenţa ca autor 
de muzică uşoară, era orb. 

Viaţa îi prinde din urmă pe acești 
fluturi ce vor să zboare din floare în 
floare. În jocul tor inconştient, aii- 
pile se ard și cad. Cînd zborul se 
opreşte, ei sînt obligaţi să pîndească, 
să aleagă. Vor şti să o facă, dovedind 
că, sub mascatuturor atitudinilor de 
fronâă, se ascund'ființe fragile, suflete 
curate. 

Transpusă de pe scenă pe ecran de 
către regizorul Milton Katselas, piesa 
lui Gershe.păstrează datele unui spec- 
tacal de teatru, amintindu-ne de filme 
ca, Oduminică la New York“, „Desaulţ 
în parc", Unitatea de timp, de toc dia- 
logul vait sclipitor, cu replica speci- 
fică teatrului de bulevard, purtată 
doar de trei personaje, nu a oferit 
regizorului posibilitatea unor solu- 
ţii ginematogratice. Dar trei remar- 
cabili interpreți —.un debutant, Ed- 
ward Albert şi doi laureați ai premiu- 
lui Oscar pentru roluri secundare, 
Goldie Hawn și Eiieen Heckart — 


mențin ridicată temperatura emo- 
țională a acestei întîlniri. 

„Fluturii sînt liberi“, film produs 
anul trecut, are meritul de a depista, 
de fapt, sub aparențele înșelătoare, 
noul romantism al tinere; generaţii, 


Producție a studiourilor americane. Regia: Milton Katselas.. Scenariu! Leo- 
nard Gershe. Imaginea: Charles B. Lang. Cu: Goldie Hawn, Edward 


Albert, Eileen Heckarţ 


pe ecrane 


opunîndu-l modei violenţei, a cazu- 
rilor patologice și a, introvertirilor 
sexuale, atît de răspîndită pe ecra- 


nul occidental. 


Adina DARIAN 


Două Oscar-uri 


Nu demult am văzut-o pe Goidie 
Hawn în „Floarea de cactus“, în aro- 
lui rivalei sentimentale a serioasei 
asistente medicale. Rivalitatea de 
pe pinză însemna un examen mai 


mult decit preu în realitate, deoarece 
Goldie Hawn trebuia să țină piept 
talentului demult confirmat şi fat. 
mecului,deloc stins, a! tui tnpridiBerg- 
man. Succesul tinerei <pmedigne a 
fost de necontestat, kinept qane a fost 
onorat ru premiul Oscar pentru rel 


röl secundar al anului '70. 


Eileen tieckart este o actriţă că- 
reia filmul american i-a rezervat cu 
precădere roluri de plan itoi. Ea a 
știut însă să le deaun reliefde prim- 
plan. Pentru interpnetarealuiMrs..Ba- 


mai bun 


fer —:mama re greseste în tiorin- 


O debutantă premiată 
cu Oscar (Goldie Hawn) 


taei dea-și'proteja fiul -infirm desu- 
ferințele vieţii —ilui Eileen Heckart 
i-a fost acordat premiul Oscar pen- 
tru cel:mai bun ro! secundar «a! anu- 
tui 273: 


IDouă 'Oscar-uri miei pentru două 
actriţe de zile mari. 


radarelor, pentru întreținerea sus- 
pensului, 

Dacă se adaugă la aceasta și o a 
doua blondă (ele sînt Sylvia Syms şi 
Justine 'Lord) mai întîi adversară a 
lui Roger Moore, apoi convertită 
la rolul de aliată —ca și prezența 
obsedantă a melodiei din genericul 
serialului de televiziune, vom fi spus 
deajuns pentru a convinge pe spec- 
tatorii cărora acest serial le-a plăcut, 
de faptul că îl vor regăsi cu plăcere 
pe Simon Templar și pe marele 
ecran, Şi cum se pane că genul a făcut 
deliciul multor spectatori de cea mai 
mare inteligență, n-au nici măcar 
nevoia de a se scuza. 

, lon CANTACUZINO 


Semnale 


Producție a studiourilor din R.D. 
Germană şi R.P. Polonă. Regio: 
Gottfried Kolditz. Scenariul: Claus 
Ulrich Wiesner şi Gottfried Kol- 
ditz, după motivele romanului „Vi- 
nătorii de asteroizi“ de Carlos Rasch. 
Imozinea: Otto Hanisch. Cu: Piotr 
Pawlowski (RPP), Evgheni Sarikov 
(U.R.S.S.), Gojko Mitic (RS-F.l.); 
Alfred Miller (R.D.G.), Helmut Sch- 
reiber (R.D.G.), Irena Karel (R.P.P.), 
Soheir Morshedy (R.A.U.); lurie 
Darie (RSR),Karin Ugowski (R.D.G.) 
De] 

Înrudit și acesta, ca idee şi gen, cu 
filmului Kubrick „Odiseea spațiului“, 
cu care de fapt urmărește să dialo- 
gheze, „Semnale“ ne ia drept martori 
ai unei aventuri cosmice din secolui 
XXI. O navă experimentală dispare 
în cosmas. Accident? Răpire? Un alt 
echipaj pleacă să descifreze misterul. 

Totul pare simplu şi credibil, cînd 
astăzi laboratoare spaţiale se rotesc 
e 


deasupraceruluinostru, cînd -pentru 
secolul viitor zborurile cosmice par 
să se anunțe ca o realitate curentă. 
Dar ceea ce este mdi greu de -prevă- 
zut este cum va arăta:omul viitorului. 
Cum va gîndi șiva simţi el, în ceraeta- 
ţii se va afla cu obiectele create te 
mintea și de mînâ'sa, Aventura cos- 
mică rămîne atunci în planul doi, 
regizorul încercînd ‘să prefigureze 
aventura spirituală pe care 'o vor 
trăi semenii noştri peste zeci de vea- 
curi. intrînd în polemică cu alte fil- 
me ştiințifico-fantastice, scare se Hi- 
mitează de obicei da suspensul în- 
tîmpiărilpr, „Semnale“ încearcă să 
ofere un răspuns, afirmînd în acelaşi 
timp că terienii — ca fiinţe sociale, 
ca și rudele lor extraterestre — adi- 
că cei ce vor învinge anii lumină, 
vor trebui să aparţină acelei orîn- 
duiri sociale care permite nestinghe- 
rit înflorirea personalității și crenti- 
vităţii omului care să excludă 'distru- 
gerea și autodistrugerea. 

lulian GEORGESCU 


Salcîmul liliachiu 


Producţie a stud'ourilor maghiare. 
Regia: István Szekely. Scenmriul: Pé- 
ter Müller şi István Székely- după ro- 
manul lui Ernă Szép. Imaginea: István 
Hildebrand. Cu: judit Halasz, Andras 
Bál nt, Imre Ráday, Mariann Moór 
EAE E e RE F | 

Reîntors în Ungaria după patru- 
zecide ani (răstimp în carea reali- 
zat filme în Germania şi Amirica, 
în Anglia şi Italia), Istvân Székely 
revine câtre gîndurile tinereții și 
ecranizează din nou romanul lui Szép 
Ernö. „Salcitmul liliachiu“ este, cre- 
dem, unicul remake creat de chiar 
regizorul primei variante cinemato- 


Li 


grafice. Cu subtilă ironie — poate 
chiarrcu autaironie faţă de formulele 
filmice imaginate de-el în 1934— 
István Székely alcătuieşte un tablou 
în culori pastelate; doar unepri, în- 
ceputul secolului şi galantele sale 
poveşti de dragoste, ce se.doresc încă 
romantice, sînt privite fără nostal- 
gie, cu:o'totală detaşare. Chipurile 
celor doi eroi, ea — naivă, fermecă- 
toare —'și el, funcţionarul, poetul 
visfd neîncetat la „inaccesibila'idoam- 
năa inimii sale, fără a'descoperi însă 
adevărata iubire decît atunci cînd 
vafi prea tîrziu — sînt creionate ku 
dezinvoltură şi haz de Judit Halasz 
şi Andras Bálint, aceiaşi actori care 
au întruchipat cuplul modern în „Po- 
veste de dragoste” al lui 4styan Szabo. 

loana CREANGA 


Povestirile 
Beatricei Potter 


Producţie a studiourilor engleze. 
Regia: Reginald Mills. Scenariul: 
Richard Goodwin şi Christine Edzard, 
după povestirile Beatricei Potter. 
Imoginea: Austin Dempster. Co- 
regrafia: Frederik Asthon. Muzica: 
John Lanchbery. interpretează an- 
samblul Royal Ballet și The Royal 
Opzra House Covent Garden. Film 
distins cu Premiul Special al Juriului 
la Moscova 1971 
DRE DOREA CUTIE POEME EEES CNP 

Beatrice Potter este o fetiţă că- 
reia îi plac animalele și le imaginează, 
printr-un curios joc de referinţe, 
dansînd într-una şilîncă după toate 
regulile baletului „clasic. Deghizaţi 
în soricei, rațăz vulpi, ibroaşte și we- 
verițe, dansatorii de la Covent Gar- 
den ne oferă un strălucitor recital 


de profesionalism şi măiestrie în 
pas-de-deux și menuete, Povestirile 
amintite în titis sînt 'mai-degrăbă 
nişte simple pretexte -(picnicul 'șo- 
riaeilor, călătoria pureeilor la tirg, 
etc:) .motivînd 'spectacolut „coregra- 
fic. “Sînt Moarte frumoase imăștile 
dansatoritor, capete mari ale anima- 
lelor respaztive, neproduse cu o u- 
luitoare precizie, care fac să pară pi- 
tice şi nefireşti trupurile carele 
poartă. Pînă ta urmă însă, frumuse- 
tea dansului 'nu compensează ab- 
senţa filmului și chiar măiestria” Măș- 
tilor „obosește pri mobilitatea lor 
inexpresivă. . 


D.C. 
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Un „motan“ 
de ta Covent Garden 


= 


| Aici zorile sint 
“din nou liniștite 


Totul pare să fie, la 

început, doar o tipică 

inema poveste de război; o 
grupă oarecare de os- 

taşi, undeva pe front, 

primește misiunea de a 

împiedica infiltrarea unui detașa- 
ment nemțesc — cel puţin, pînă la 
sosirea întăririlor. Nimic neobișnuit 
deci — dacă poate fi numit neobiș: 
nuit orice fapt desprins din eroismul 
cotidian al războiului. Şi totuşi neo- 
bişnuitul există în chiar datele pre- 
liminare ale intrigii: ostașii grupei 
sînt femei, doar conducătorul lor 
este un soldat cu experienţă de lup- 
tă. Pornind de la această premiză, 
filmul continuă să nareze sobru a- 
venturile micului grup. Tensiunea 
peliculei este continuă, fără să fie 
supralicitată, ici-calo cîteva note de 
umonsau lirism o agtementează neaș- 
teptat. Dar misiunea — deși înde- 
plinită — are un final tragic — sin- 


gurul rămas în viață va fi bărbatul. 
Războiul a fost, de această dată, par- 
că mai dureros decît oricînd, 

În acest moment, filmul surprinde 
printr-o delicată metaforă, o punte 
aruncată peste ani, contemporanei- 
tății. Pe locul în care s-au dat altă- 
dată luptele-într-o luxuriantă pădure 
de mesteceni, în care doar un semn 
pios amintește de tragedia de odini- 
oară, un grup de tineri — cu ghitare, 
corturi, aproape inconștienţi în ve- 
selia lor — a poposit pentru camping 
(excelentă ideea regizorului de a 
distribui aceleași actriţe — luptătoa- 
rele din război — în rolurile tinere- 
lor aflate în excursie). Un bătrin—fos- 
tul ostaş—depune cîteva flori pe mor- 
mîntul-monument. Gestul este repe- 
tat și de tineri, ca un semn de soli- 
daritate între generaţii, de o emoţio- 
nantă sugestie. 


Dinu KIVU 


Producţie astudioului Maxim Gorki", Regia: Stanislav Rostoțki. 


Scenariul: Boris 
acelaşi titlu de B. Vasiliev. 


uoun 


Vasiliev; Stanislav Rostoţki — după 


lrica Sevcik, silit el at 


povestirea cu 


imaginea: Viaceslav Sumski. Cu: Andrei 
Martinov, Irina Dolganova, Elena Dropenko, 


Ekaterina Markova, Olga 


Asociaţia cineaștilor 
ELI ICI NEI DECIT i IAD 3 a EMBED TREPTE a 


W O delegaţie a Uniunii cineaș- 
tilor din R.D. Germană a fost timp 


O zi mai lungă 
decit un an 


Ne aflăm la Luca— 

Banja, în 1969;cu citeva 

ir zile înaintea cutremu- 

nema rului care avea să dis- 

trugă pînă în temelii 

orașul. În primele sec- 

venţe ale filmului un nou deținut este 

adus în închisoarea municipală. Glume, 

planuri de viitor, bătăi, momente de 

liniște, lungi plimbări în cerc prin 

curtea închisorii, mici drame, o eva- 

dare, lungi plimbări în cerc - prin 
curtea închisorii.., 

Cutremurul începe cu un vuet pre- 
lung, din măruntaiele pămîntului, şi 
zidurile cad ca nişte umbre, iar casele 
se topesc în mari bucle de praf, fără 
consistenţă. Vieţile se. risipesc ne- 
ştiute, în această răsuflare a pămîn- 
tului, şi supraviețuitorii au zugrăvit 
pe faţă frica aceea de faceput a ere- 
lor, a oamenilor fără trecut, faţă în 
față cu natura. Deţinuţii sînt lăsaţi 
liberi, să ajute la dezgroparea victi- 
melor, să trăiască sau să moară, pen- 
tru că ce rost mai are pedeapsa în- 
chisorii în pedeapsă generală a firii? 


Filmul povestește această eliberare 
condiționată de catastrofă (fapt petre- 
cut, de altfel, în realitate,), cu peripe- 
ţiile ei multiple, cu semnificaţiile ei, 

Un deținut îşi găsește soţia, zdro- 
bită în dărimăturile casei, surprinsă 
de moarte în plin adulter. Altul în- 
cearcă să salveze o fetiță, nu reușeș- 
te, și suferă amarnic, neașteptată şi 
insolită sensibilitate, 

Orașul se agită caun stup, revenind 
la viață. Singe, lacrimi şi ruine devin 
repede trecut. Ceea ce cîştigă deți- 
nuţii în această înfrigurată încercare 
este ideea apartenenţei la umanitate, 

Toţi se vor întoarce la închisoare, o 
dată cu primele clipe ale liniştii re+ 
găsite, se va întoarce și deţinutul e= 
vadat, alegere demnă și conştientă a 
ordinii, cu tot ceea ce ea implică. 
Plimbările în cerc prin curtea în- 
chisorii se reiau, dar oamenii își 
păstrează în sine, ca pe o taină, ca 
pe o consolare, ca pe o speranţă, 
revelaţia minunată a solicerrtatii, 


D.C. 


Producție a studiourilor iugoslave, Reg ia şi scenariul: 


Branimir Tori- jan- 


ković. Imaginea: Ognjen Milicević, Cu: Adem Cejvan, Dragomir Bojanić- 


Gidra, Ljuba Tadić, Pavle Vujisi€, 


Întîlniri și discuții 


de filme nr.3 și alţii. 


dr. Dumitru Ghise, 
al Consiliului Culturii şi Educaţiei 


mitru Fernoagă, director al Casei 


vicepreşedinte 


concursului — întrebări și 
suri cinematografice — lansat prin 


răspun- 


'de cîteva zile oaspete al Asociaţiei 
cineaștilor din ţara noastră. Din 
delegație au făcut parte Giinter 
Netzeband — critic de film, secre- 
tar al Uniunii cineaştilor, Heiner 
Karow și Horst Seemann, regizori, 
Rolf Richter, critic de film. Oaspe- 
ţii au Vizitat studiourile bucureştene, 
au pre- 


au viziohat filme româneşti, 
entat citeva producții recente ale 
cinematografiei din R.D.G. La sediul 
A.C.I.N., delegaţia a avut o întîlnire 
cu regizori şi critici de film din ţara 


noastră. În cadrul schimbului tovă- 
răşesc de opinii care a'avut loc cu 
acest prilej, au luat cuvintul Mircea 
Drăgan, secretar general al ACIN, 
Mircea Mureșan, secretar al Organi- 
zației de bază P.C.R. a Asociaţiei, 
regizorii Jean Georgescu, Malvina 
Urşianu, Adrian Petringenaru; Du- 


WH Asociația cincaștilor din Româ- 
nia este coautoarea primului Anuar 
al Comitetului Internaţional pentru 
Difuzarea Artelor și Literaturii prin 
Cinematograf (CIDALC). În cadrul 
şedinţelor Comitetului Executiv şi 
Adunării Generale CIDALC, care 
au avut'loc la Paris la sfirşitul anului 
trecut,s-a apreciat drept,,magnifică“ 
această iniţiativă a Comitetului Na- 
tional Român CIDALC, urmind ca 
viitoarele ediții ale Anuarului să fie 
editate, prin rotaţie, de către cele- 
lalte Comitete naționale afiliate la 
acest organism. Anuarul — destinat 
unei circulații internaţionale — este 
editat în limba franceză. Primul nu- 
măr al publicaţiei se deschide prin 
saluturi semnate de Georges Auric, 
preşedinte al CIDALC şi prof. univ. 


Socialiste. Alături de documente şi 
declaraţii privind scopurile. şi istori- 
cul acestei organizaţii culturale in- 
ternaționale (create în 1930 sub pre- 
şedinția poetei Elena Văcărescu şi 
din iniţiativa secretarului gereral 
perpetuu al CIDALC, Nicolae Pil- 
lat), Anuarul 1973 conţine un amplu 
panoramic. asupra cinematografiei 
româneşti. Pentru prezentarea di- 
verselor aspecte, trecute sau actuale, 
ale filmului românesc, editorii au 
apelat la lon Mihu, Atanase Toma, 
Sergiu Selian şi Al. Racoviceanu. D.I. 
Suchianu prezintă citeva puncte de 
reper pentru „o imagine gererală 
a culturii cinematografice din 
România“. 


E La Sala Union a avut loc 
decernarea premiilor din cadrul 


„Caietulcinefilului"—almanaku!1973 
editat de ACIN. Numele ciștigătoare 
au fost extrase din urnă de către doi 
spectatori. Cei favorizați de soartă, 
după ce fuseseră ajutaţi de propriile 
cunoştinţe, sînt: Mariana Trăistaru 
— comuna Poiana Mare — Dolj (pre- 
miul Îl, premiul | nefiind acordat), 
Florea Trifu — Bucureşti (premiul 
HH), Gh orghe Glodion  — Bucu- 
reşti, Sondu Vasile — Birlad, Sofia 
Brod — comuna Secusigiu — Arad, 
Romaniţa Chiorpec — Bucureşti, Dinu 
Vladimir — Bucureşti, Aurelia Trăi- 
staru — Tunarii Vechi — Dolj, Ma- 
rian Mirescu —Craiova, Silviu Neagu 
— București, fRonița Guliman — 
Poiana Mare — Dolj, Mihai Șerbu 
— Galaţi (menţiuni). 


pe ecrane 


Simpla apariție a une! mașini vechi printre 
vehicule moderne creează un mic spec- 


nema tacol. Pornind de la această curiozitate 

a oamenilor pentru ceea ce este desuet, 

regizorul Ken Annakin («Acești oameni 

minunați și mașinile lor zburătoare») a 

tăcut un film despre peripețiile primului raliu Monte 
Carlo din 1910. 

O cursă automobilistică poartă în sine germenii unor 
situaţii cinematografice care, agrementate la rindul lor 
cu gaguri, poante și accente lirice, au născut o antre- 
nantă comedie. Primul raliu automobilistic din lume 
trebuie să fi stirnit la vremea respectivă un interes egal 
cu cel provocat în deceniul nostru de zborurile cosmice, 
interes subliniat de participarea internațională care a 
transformat raliul într-o întrecere automobilistică a 
națiunilor. Perspicace, regizorul profită de o astfel de 
curiozitate «mondenă» pentru a inventa situații și per- 
sonaje care să servească subiectul și genul ales; per- 
sonaje pe care ni le prezintă caricaturizindu-le, şarjind 
asttel schemele tipologice caracteristice fiecărei na- 
țiuni: italianul e curtenitor, zgomotos; englezul e serios 
pină la rigiditate, expunindu-se cu eleganţă situațiilor 
celor mai ridicole, dar el nefiind niciodată lipsit de umor: 
neamțţul ia bătălia in serios și luptă cu maximă gravitate 
pentru victorie, etc. Cursa se complică și prin prezenţa 
unor concurente reprezentind sexul slab și atunci spe- 
cificul naţional se estompează în favoarea eternului 
feminin. Prilej de noi calambururi, urmăriri, renghiuri, 
intrigi sau accidente la care regizorul iși supune, fără 
milă, dar cu mult haz, eroii. 

Toată această linie excentrică are evident ca prim 
scop să inveselească spectatorul și lucrul reușește prin 
situaţii comice variate şi printr-un ritm extrem de alert. 
La reușită contribuie desigur și actorii — Bourvil, Tony 
Curtis, Gert Fröbe, Mireille Darc, Susan Hampshire, 
Marie Dubois — care pot să exprime printr-un singur 
gest sau printr-o singură privire, ceea ce alții exprimă 
printr-o întreagă compoziție. 

Ken Annakin se amuză și ne amuză cu un film plăcut, 
plin de vervă comică şi, în acelaș timp, riguros cinema- 
tografic. 


Stere GULEA 


Producţie a studiourilor americane. Regia: 
Ken Annakin, Scenariul: Jack Davies, Ken 
Annakin. Imaginea: Gabor Pogany. Muzica: 
Ron Goodwin.Cu: Bourvil, Lando Buzzanca, 
Walter Chiari, Peter Cook, Tony Curtis, 
Mireille Darc, Marie Dubois, Susan Hamp- 
shire, Gert Froebe, Jack Hawkins, Nicoletta 
Machiavelli, Dodley Moore, Terry Thomas. 


ctorii despre raliu 


Mireille Darc: 


«Am fost fericită că pot participa la acest 
raliu, fie şi în film. Într-adevăr, a fost raliul seco- 
lului. Condiţiile atmosferice, neprevăzutele accidente 
de pe parcurs și mașinile de atunci puneau în calea 
participanţilor obstacole mai mari ca astăzi. Noi le-am 
reconstituit și le-am trăit. Rezultatul a fost că niciodată 
nu am ris atita ca la aceste filmări. Scenaristul Jack 
Davies, unul dintre cei mai celebri gagmeni, ținea mult 
ca hazul secvențelor imaginate de el să fie prelungit și 
în viaţă. Pot spune că a reușit din plin». 


Tony Curtis: 


«În viața mea de actor am mai participat la un raliu, 
«Marea cursă în jurul lumii», dirijat de Blake Edwards, 
şi la care am avut ca parteneri pe Nathalie Wood și Jack 
Lemmon. Acum am fost fericit să conduco Triple S-1910, 
alături de Susan Hampshire» 


Marie Dubois: 


«Regulamentul raliului de la Monte Carlo era vestit 
pentru severitatea lui. Concurenţii nu aveau voie să 
folosească roți de rezervă, piese de schimb sau alte 
utilaje decit cele ce figurau în programul concursului. 
Tocmai această interdicție a dat regizorului și scenaris- 
tului ideea s-o încalce cit mai des, inventind o serie de 
bufonade pe care noi, actorii, le-am interpretat cu o 
bună dispoziţie firească». 


Bourvil: 


«Scenariul mi se pare foarte inspirat. E drept că au- 
torii au folosit ca sursă de informaţie — vă daţi seama 
că în calitate de secretar al Automobil-clubului cunosc 
situația — jurnalul de bord al automobiliștilor partici- 
panti la raliu. Acolo se pot citi tot felul de întimplări 
care, deși par incredibile, s-au intimplat în realitate». 


Cînd în car, cînd în căruță... 
(Susan Hampshire, Tony Curtis, Peter Cook, Dodley Moore) 


Alte mașini zburătoare... 


e Ken Annakin aduce un omagiu ciștigă- 
torilor de atunci: Donald Healey și Rudi 
Carracciola; mașinilor Nifty Nine, Triple S, 
Mercedes, Peugeot, datate 1910; şi primelor 


temei-șofer, celebrul raliu numărînd printre 
cîștigătoare pe Mrs. Victor Bruce care a obți- 
rm trofeul «Cupa doamnelor» în 1927 şi în 


— Am impresia că la mijloc 
e o neințelegere: eu nu am 
acceptat să dau un interviu 
și nici nu am dat vreodată. 
Totdeauna am fost de pă- 
rere că e mai util pentru 
oricine să citească o pagină scrisă de 
Sadoveanu, decit să mă asculte pe mine 
istorisind tot felul de povești despre el, 
îndeobște subiective, deci de interes re- 
lativ restrins. Şi apoi mi se pare cam im- 
postoare poziția de «Valeria Sadoveanu 
vorbind despre soțul ei, marele scriitor 
Mihail Sadoveanu». La ce bun? Cu ce 
drept? Ceea ce am acceptat a fost doar 
o discuție, o simplă discuție relaxată 
despre «Fraţii Jderi», despre drumul lor 
ra film și, implicit, despre creatorul lor. 
tit. 

— Nici nu mi-am dorit mai mult. 
Doar un tic profesional — am spus, strin- 
gind și ascunzind fără urmă hirtia și cre- 
ionul pe care le scosesem cu un minut 
inainte: ele erau vinovate pentru fraza de 
mai sus. Bucata aceea de hirtie părea să-i 
indispună deopotrivă pe cei doi interlocu- 
tori ai mei, Valeria Sadoveanu şi Constan- 
tin Mitru, secretarul şi colaboratorul de 
o viaţă al lui Mihail Sadoveanu. 

— Aşadar, «Fraţii Jderi»... 

— Ştiţi probabi că la scenariul primei 
serii au lucrat Profira Sadoveanu, Con- 
stantin Mitru şi regizorul Mircea Drăgan, 


Emanoil Petru 
va fi cuviosul Nicodim Jder 


din culisele unui scenariu 


fratii 


JDERI 


„Am citit «Fraţii Jderi» 
pentru a 10-a oară şi tot am mai găsit 
lucruri pe care nu le ştiam“ 


Mihail Sadoveanu împreună cu două din fiicele sale 
pe vremea cînd scria «Fraţii Jderi». 


iar la cel de-al doilea — am înlocuit-o eu 
pe Profira. Și, după niște luni de muncă 
intensă, mărturisesc că sint la fel de în- 


doită ca în prima zi. Mă refer la această 
veșnică piatră de încercare a ecranizărilor. 
Oricum ai face, nu e bine. Dacă respecţi 


Iurie Darie 
va fi imprevizibilul Simion Jder 


litera cărții, nu e bine pentru că structurile 
literare nu sint traductibile ca atare în 
structuri cinematografice. Dacă o încalci 
in favoarea specificului cinematografic, 
iar nu e bine și ţi se strigă «Trădare!». 


Un mosneag la margine de drum 


Despre jumătăţile de măsură nu mai vor- 
bim,că oricum ele au fost intotdeauna mai 
rele decit măsurile întregi. Cel mai bun 
exemplu în acest sens îmi pare a fi acel 
mare film al lui Bondarciuk, «Război și 
pace». Mie mi-a plăcut grozav, am auzit 
că şi altora. Dar cam la fel de numeroși 
au fost cei ce au acuzat inconografia. 
Soluţii perfecte nu cred că există. Tot 
ce pot să vă spun, și vă rog să mă credeți, 
este că am citit «Fraţii Jderi», de curind, 
cam a zecea oară, şi încă am mai găsit lu- 
cruri pe care nu le știam, pe care nu le 
observasem. Fiecare bulgăr de pămint, 
fiecare fir de iarbă iși are rostul său, ca să 
nu mai vorbesc de fiecare cuvint. Un moș- 
neag la o margine de drum, se opreşte, 
spune ceva, şi se duce în drumul său. 
Renunţi la el fără prea mari remușcări: 
nu e acțiune, nici personaj principal. 
Apoi sute de pagini mai încolo, întilnești 
ceva foarte important, ceva esențial, care 
se împlinește prin vorba aceea spusă în 


George Motoi 


va fi negustorul Damian Jder 
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Foto: Dan Grigorescu 


Mihail Sadoveanu ştia să se bucure din nimic. 
de un măr, de exemplu 


treacăt, la început, de bătrin, la margine 
de drum. Totul e important și selecția, 
fie ea reușită sau nu, este o muncă chi- 
nuitoare. Dacă ar fi după mine, aș filma 
intreaga carte, pagină cu pagină, exact 


"Florin Piersic 
va fi sfătosul Cristea Jder 


așa cum e scrisă. Dar ar ieși un film de 
două zile. Ceea ce nu se poate nici face, 
nici vedea. In orice caz, abia acum văd 
cită dreptate am avut cind m-am opus 
ani de zile oricăror prelucrări după scrie- 


Sebastian Papaiani 


rile lui Sadoveanu. Singurul care m-a 
convins pină astăzi a fost regizorul Radu 
Penciulescu. Mi-a adus să citesc o dra- 
matizare a «Baltagului». Bineînțeles că 
i-am spus și lui, cum mai spusesem de 
multe ori pină la el: «Dacă credea Sado- 
veanu că subiectul ăsta se cuvine să fie 
piesă de teatru, o scria singur». Mi-a 
răspuns calm: «Eu vă rog totuși să citiți 
dramatizarea mea». Şi Penciulescu a avut 
dreptate. Acum vedem pe pielea noastră 
cit e de greu să ai dreptate. Și încă nici 
nu avem certitudinea ei. Oricum, dacă 
iubitorii «Fraţilor Jderi» vor fi dezamăgiţi, 
noi, scenariștii, vom fi de vină... 

— Dacă aţi refuzat atitea, de ce ati în- 
cuviințat tocmai această ecranizare? 


Gee a 
Un petec alb 


— Pentru că am simțit — intervine Con- 
stantin Mitru — că tineretul nostru are 
nevoie astăzi, mai mult ca oricind, de un 
erou, de un erou istoric și legendar tot- 
odată, de un erou care a trăit cu adevărat, 
și care a devenit legendar datorită fap- 
telor lui reale. Or, nu cred că există altul 
mai potrivit pentru aceasta decit Ștefan 
cel Mare. In Moldova și astăzi, cînd îți 
povestesc ceva, țăranii adaugă... «ca pe 
vremea lui Ştefan». Candela de la mor- 
mintul lui nu s-a stins, de patru secole, 
niciodată. Nici măcar în timpul războiului. 
Mereu s-a găsit cineva să-i poarte de 
grijă, să străjuiască memoria lui Ștefan. 
În romanul lui Sadoveanu, el este tot 
timpul prezent, fie în prim plan, fie în 
fundal. Noi i-am amplificat și mai mult 
acțiunile de prim plan. Pentru asta, bine- 
înțeles, am verificat la sursă toate datele 
istorice, am cercetat toate documentele 
existente. Corespundeau perfect cu da- 
tele romanului. Doar în locurile în care 
existau controverse încă nelămurite, între 
Xenopol și lorga de exemplu, Sadoveanu 
este de partea unuia sau a celuilalt. Atit. 
Pe alocuri a avut chiar și niște intuiţii for- 
midabile, pentru că, pe vremea cind a 
scris el romanul, nu se descoperiseră 
incă două documente importante. Or, el 
le-a intuit conținutul cu precizie. Şi nici 
nu-i de mirare dacă ne gindim că, deşi l-a 
scris foarte repede, cum scria el de obi- 
cei, s-a gindit la acest roman, l-a avut 
permanent în minte, timp de treizeci de 
ani, mai exact încă din școală. Ștefan 
cel Mare a fost o preocupare continuă 
pentru el. Asta este și motivul pentru 
care pe baza însemnărilor și notelor lui, 
ne-am permis să amplificăm rolul lui 
Ștefan. N-a fost însă ușor deloc. Este 
aproape imposibil să adaugi, într-o lume 
alcătuită de Sadoveanu, vreo scenă sau 
vreun dialog. E o lume atit de personală 


va fi veselul Ionuț Jder 


și de închisă, cu sonorități atit de parti- 
culare, incit orice vrei să introduci din 
afară, arată de parcă ai pune un petec 
alb pe un costum negru. Așa că, practic, 
tot ce am adăugat, e preluat din note și 
din alte scrieri ale lui ca, de pildă, din 
«Vremuri de bejenie», pentru invazia tă- 
tarilor. Şi totul, absolut totul — în slujba 
portretului, a imaginii lui Ştefan cel Mare. 
Pentru că nu sint deloc de acord cu acel 
obicei, devenit aproape tic astăzi, al de- 
mitizării. Vine cineva și își ia, cu de la 
sine putere, dreptul de a povesti despre 
un mare personaj, despre un erou, că 
se certa cu nevasta,să zicem şi că îi plăcea 
vinul roșu cam prea mult. Cui folosește 
așa ceva? 

— Dar poate că demitizarea aceasta 
la care vă referiți nu tinde să pone- 
grească eroii, ci doar să arate că au 
fost și ei oameni ca toți oamenii... 

— Sigur că da, aşa privind problema, 
lucrurile se schimbă. În acest sens, cred 
că Ştefan va fi în filmul nostru cit se 
poate de viu, de om ca toți oamenii. La 
asta va contribui, desigur, foarte mult, și 
hotărirea regizorului Mircea Drăgan, un 
vechi şi credincios iubitor al operei lui 
Sadoveanu, de a filma totul în Moldova, 
chiar pe locurile in care s-au petrecut 
faptele. Astfel, șansele de a obține pe 
peliculă atit de specifica și dificila atmos- 
feră sadoveniană, sint mult mai mari. 


N e a adi 
Nici un fir de iarbă 


— Pentru că fratele meu a pomenit de 
intuiţia formidabilă a lui Sadoveanu — 
reia zimbind Valeria Sadoveanu — aș 
vrea să vă povestesc și eu ceva. Maestrul 
a fost invitat odată să țină o conferință 
despre Taras Șevcenko. Ca să se docu- 
menteze,a cerut în prealabil un volum din 
versurile poetului, care nu era încă tradus 
în româneşte. A primit deci o traducere 
din ucraineană în rusă. A citit, a ținut con- 
ferința, şi după aceea s-a apucat să-și 
traducă unele poeme. Cind a terminat, a 
cerut părerea unui specialist. Acesta a 
citit la rindul său, după care l-a întrebat 
cu uimire dacă ştie limba ucraineană. N-o 
știa. Ceea ce nu-l impiedicase ca, pe 
alocuri, unde traducătorul rus își permi- 
sese niște licențe cerute de specificul 
limbii, să revină, fără să știe, din pură 
intuiție, la formulările originale. De altfel, 
contrar opiniilor cum că Sadoveanu ar fi 
fost doar un om cu intuiție și cu darul scri- 
erii, el ştia toarte bine enorm de multe 
lucruri. Totuși n-a descris niciodată ceva 
ce nu a văzut cu ochii lui, nici măcar un 
fir de iarbă sau “un bulgăre de pămint. 


Draga Olteanu. din nou Într-un roi 
plin de culoare și pitoresc 


Insă vedea tot, absolut tot. Copiii spuneau 
despre el: «Tata are ochi și la ceafă». Şi 
zău că era adevărat. lubirea lui cea mare, 
iubirea lui de-o viață, a fost Moldova. O 
cunoștea ca pe livada lui, și se întorcea 
mereu acolo. Spre sfirșitul vieţii, cind era 
foarte bolnav, stătea într-o vilă la Timiș. 
Intr-o bună zi ne-a cerut: «Hai să mergem 
la Neamţ». «Nu se poate, i-am răspuns 
noi. Acolo n-avem confort. E frig și tre- 
buie să facem foc cu lemne». «Ce frumos!» 
— a replicat el. «Bine, dar n-avem nici 
lumină. Trebuie să stăm la lampă cu gaz». 
«Si mai frumos» — a hotărit el senin. Si 
ne-am dus. Ce altceva puteam face 


fraţii JDERI 


— Ştiţi, oricit ar părea de ciudat — con- 
tinuă Constantin Mitru — Sadoveanu e 
incă un scriitor necunoscut. Parte din 
cărțile lui au ajuns la cititori abia în ultimii 
ani. Ca să nu mai vorbim, cit de puţine 
se știu despre omul Sadoveanu. Uitaţi, 
de exemplu, poza asta a lui, mie îmi place 
grozav. E vie, cuceritoare. Se bucură gro- 
zav în ea, din nimic; se bucură pur şi sim- 
plu că muşcă dintr-un măr. 

— Demitizaţi cumva? 

— De ce nu?... În fond, atit de puțini 
l-au cunoscut așa cum a fost el cu ade 


vărat Eva HAVAŞ 
Fotografii de platou Mihai HANCEAREK 


Una din ultimile fotografii 
ale maestrului 


Ştefan cel Mare, eroul preferat al lui Sadoveanu 
(Gheorghe Cozorici) 


Serialul cinematografic al «Haiducilor» de Eugen Barbu şi Dinu Cocea a devenit serial în culori pentru televiziunea franceză: «Serialul cel 
mai extraordinar şi cel mai popular al anului», zice afişul. Succesul considerabil a dus la apariția unui volum (în editura «Presses de la Cité») 
povestind evenimentele serialului şi la înregistrarea unui disc care popularizează muzica filmului. 
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GERALD ALEXANDRI 


WELLES 


Orson Welles, «the wonderboy», băia- 
tul-minune cum i se zice, declara odată, 

Nema cu o modestie reținută: «nu primesc, 

fiindcă nu-mi convin, decit rolurile de 

rege», de potentat, de șef. Şi avea de 
două ori dreptate. Mai întîi pentru că,trupeşte, se 
născuse gigant, dar mai ales pentru că, moraliceşte, 
ura gigantismul, ura acea lăcomie insațiabilă a magna- 
tului, a ciclopului care poruncește, oricare ar fi el: 
cel de tip Macbeth din epoca pietrei, cel de tip Kane 
sau Amberson din epoca burgheză, cel de tip Harry 
din epoca poluării, «cel de al treilea. om», tinărul 
genial, înzestrat cu toate darurile, şi care se afundă 
în crimă, în genocid, minat de beţia banului și a 
murdăriilor puterii pe care banul o dă. 

Despre el Cocteau scria așa: «Este un gigant cu 
privire de copil, un leneș harnic, un nebun înțelept, 
o singurătate cu lume împrejur, un școlar care 
doarme în clasă, un strateg care se preface că e beat 
cind vrea să fie lăsat în pace. El a întrebuințat 


mari actori pe micul ecran 


Welles? 
«Un gigant 
cu privire de copil. 
un leneş harnic, 
un nebun înțelept... 
Un strateg care 
se preface beat 
cînd vrea 
să fie lăsat în pace» 


Jean Cocteau 


(probabil mai bine ca oricine) acea mutră de epavă 
şi de urs somnolent». 


„NNE EEE SECI Mii EX apa nr PR 
«Debarcarea marţienilor» 


Porecla de Wonderboy este deplin meritată. La 
vîrsta de 11 ani a redactat o lucrare în care făcea 
analiza cârții lui Nietzsche: «Așa grăit-a Zaratustra». 
La 15 ani avea 1.80 m înălțime și primise un premiu 
de la Asociaţia Dramatică din Chicago pentru mon- 
tarea pe scenă a piesei luliu Cezar. Cind avea 
numai 5 ani, regiza piese cu copii de virsta lui și adora 
să se grimeze în moșneag. La 21 de ani montează un 
Macbeth jucat în întregime de negri, cu acțiunea în 
Haiti şi cu cultul Vodu înlocuind pe cel al vrăjitoa- 
relor; apoi, un luliu Cezar unde acesta, îmbrăcat 
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mari actori 


pe micul ecran 


WELLES, 


în fișnețul costum al lui Mussolini, perora principii 
fasciste. La 23 de ani, angajat de Radio la emisiunea 
care se potrivea așa de bine cu ideile lui despre el 
însuși («Persoana Întîi Singular»), sloboade fai- 
mosul său reportaj despre atacul locuitorilor din 
Marte împotriva planetei noastre. Era o simplă 
adaptare a romanului lui Wells: «Războiul între 
lumi». Dar, creduli cum sînt americanii, atacurile 
Marţienilor au produs o panică generală, cu bejenii 
spovedanii de criminali, crahuri de bănci, sinucideri, 
jafuri, haos, anarhie, isterie colectivă... Astfel, de 
la o zi la alta, băiatul-minune devine vedeta nr. 1 şi 
obţine ceva ce nici o vedetă americană nu obținuse 
pînă atunci, obține mînă 100% liberă pentru filmul 
contractat la R.K.O.: «Cetăţeanul Kane». 

Este un obicei bine stabilit pentru fricoşii care 
se tem să pară ne-deștepți; este un fel de datorie 
de onoare să declari «genială» această primă lucrare 
a lui Welles. Desigur, Orson Welles este personal 
genial, iar «Cetăţeanul Kane», film făcut de un om 
care pină atunci habar n-avusese de cinematograf, 
este sigur o performanță, mai ales pentru că conținea 
o idee excelentă — desigur depășită, dar depășită 
de însuși Orson Welles în progresele sale ulterioa- 
re: ideea reconstituirii biografice pe bază de mărturii 
multiple. Și, alături de asta, o atitudine curioasă a 
lui Welles, amestec de ură și fascinaţie, faţă de tot 
ce e rege, potentat, împărat, șef, dictator. Această 
idee o va perfecționa în «Splendoarea Ambersonilor» 
(epoca 1900), în «Macbeth» (preistoria Scoției), în 
«Falstaff» (acea «veselă Anglie» care n-a existat 
decit în nostalgia poftelor puse-n cui), în «Doamna 
din Shanghai» (epoca racket-ului și a șacalilor con- 
temporani), în «Arkadin», un Kane mult mai complex 
mai misterios, mai original. 


JE II E E SR SEE FER EEE | 
Mostenirea lui «Kane» 


Ceea ce râmine ca o noutate adevărată în «Cetă- 
ţeanul Kane» este, mai întîi, ideea de a reconstitui 
o întimplare veche de 40 de ani, de a o reconstitui 
cu martori. Ideea pe care o vom regăsi ridicată la 
un nivel mult superior în «Rashomon». In sfirşit, 
«Cetăţeanul Kane» va lăsa moştenire artiștilor 
viitori o exuberanţă barocă și explozivă, o bogăţie 
abil dezordonată a secvenţelor, o coerenţă de gra- 
dul 2, o unitate dramatică bazată pe temă și nu pe 
cursivitate anecdotică. 

Orson Welles este un nedreptăţit. Nu s-a înțeles 
îndeajuns cît de profet a fost cînd spunea că nu e 
permis să vezi un film numai o dată, căci atunci prin- 
cipalul ne scapă sigur. lar acest «principal» este 
ceea ce nu se vede pe ecran, ceea ce stă ascuns 
îndărătul imaginilor de celuloid, poveștile pe care 
la adaugă spectatorul. Să nu se creadă că atribui lui 
Welles propriile mele teorii. De aceea îi voi repro- 
duce propriile sale minunate cuvinte. Citez: 
«Nu acord nici o importanță faptului că un 
film reprezintă sau nu o reușită tehnică. Ci- 
nematograful cel adevărat este expresie poeti- 
că. Cred că latura vizuală a filmului este numai 
o cheie spre poezie. Filmul nu se justifică prin 
el însuși. Puțin interesează dacă imaginile sînt 
frumoase, sau șocante, sau oribile, sau tandre. 
Filmul nu înseamnă nimic,dacă nu face posibilă 
poezia. Și poezie înseamnă să sugerezi lucruri 
absente, să evoci mai mult decit este vizibil. 
Pericolul, în cinematograf, este tocmai că apa- 
ratul de filmat riscă să vadă totul. Pentru 
această mașină totul e prezent. Sarcina noastră 
însă este să evocăm; să facem să iasă la iveală 
nevăzutele; să realizăm această vrajă. Faptul 
că un cadru este frumos nu e o rațiune sufi- 
cientă pentru a-l păstra. Un film se face atit 
din ceea ce adaugi cît și din ceea ce arunci». 


Previziunea «Procesului» 


Genială această mefiență față de aparatul de 
filmat care, în automatismul său de robot, fotogra- 
fiază orice. Dar și mai genială e ideea că selecția, 
pe care o face autorul filmului, nu este o discriminare 
operată chiar de la început, ci o alegere tirzie. Auto- 
rul mai întîi vede ce a filmat. Şi simte care din cadre 
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Masca «Welles» 
(Welles creat de Welles) 


Masca misterului 
(«Malpertuis») 


Masca istoriei 
(«Căderea imperiului roman») 


Masca diavolului 
(«Mr. Arkadin») 


La 5 ani regiza piese. 
La 11 ani îl analiza 
pe Nietzsche. 

La 15 ani era premiat 
pentru regia 
la «Iulius Cezar». 
La 21 de ani monta 
«Macbeth» 
jucat de negri. 


La 23, transmitea la radio 


faimosul reportaj 
ştiințifico-fantastic 


«Debarcarea marţienilor» 
şi provoca la New York 


panică generală... 


Paradoxurile 


La 5 ani, Welles recita, se spune, pe de 
rost, citeva din piesele lui Shakespeare. 

La 15 ani, monta pe scenă un spectacol-sin- 
teză din opt piese ale aceluiași bard de la 
Stratford. 

La 26 de ani, realiza «Cetăţeanul Kane», 
ce se află pe toate selecțiile pentru cele mai 
bune 10 filme din istoria universală a cine- 
matografului. 


Ce face Orson Welles la 58 de ani, adică 
în 1973? 


Pentru prima oară, în agitata sa existenţă, 
Welles aruncă ancora. Pînă azi nu a avut nicio- 
dată o casă. A locuit numai la hoteluri inter- 
naționale unde și-a stabilit frumoasa reputaţie 
de cel mai mare miîncător de steak-uri gigant. 
Orașul ales: Paris. Așteptind să-i fie montată 
casa, locuiește tot la hotel. Aici a fost abor- 
dat de un gazetar francez, la ale cărui întrebări 
a răspuns cam așa: 


despre geniu: 


Eu, un geniu?! Poate vreți să vă bateți 
joc de mine! Au existat foarte puține genii 
în istoria umanității. Mozart a fost unul dintre 
aceştia. Şi Einstein. Dar eu!... 


despre mulțumirea de sine: 


Să fiu mulțumit de mine? Nu. Ar fi cea 
mai mare prostie. Viața mea a fost și este o 
continuă căutare. N-am înțeles niciodată pe 
cei ce spun: «nu regret nimic». Eu am o mul- 
time de regrete. Nu însă totdeauna cele ce 
mi se atribuie. De exemplu, s-a spus că aș 
fi regretat că am «distrus-o» pe Rita Hayworth 
în «Doamna din Shanghai», cînd eu, de fapt, 


TRIBUNA CREATORILOR 


animat sau al cartoanelor decupate, filmul de păpuși 
reprezintă animația cea mai «tehnică». Dezvoltarea 
sa firească e condiţionată de o mini-bază tehnico-ar- 
tistică specifică, care se realizează în timp, prin acu- 
mularea experienței tehnice și perfecționarea tehno- 
logiei de lucru. Mijloacele tehnice de lucru ale filme- 
lor de păpuși au un caracter foarte personal, legat de 
individualitatea creatoare și de stilul de lucru al 
regizorilor. Această «bază tehnică» nu poate fi o 
unitate standard, neutră, «de închiriat». Ea este 
inseparabil legată de activitatea artistică căreia îi 
amplifică valenţele. 

În cei aproape 25 de ani de existenţă, filmul ro- 
mânesc de păpuși a beneficiat de baze tehnice ame- 
najate cu mulți bani și cu multă energie. Ele au tre- 
buit însă să fie abandonate și reconstruite de la 
zero de multe ori. Ne-am trezit, fără voia noastră, în 
ipostaza lui Dănilă Prepeleac, schimbînd mereu o bar- 
că crăpată pe una spartă, pînă ce n-am mai rămas decit 
cu vislele... Dacă toate aceste investiții materiale și 
de efort uman n-ar fi fost risipite pentru amenaja- 
rea a cinci baze tehnice, dacă ne-am fi concentrat 
asupra dotării și perfecționării unei singure baze, 
am fi avut astăzi cel mai modern studiou de filme 
de păpuși din Europa! 

Au fost totuși realizate — sporadic — filme de 
păpuși, ca «Prostia omenească» sau «Cimpul», 
care au fost primite cu multă simpatie de spectatori, 
au dobindit importante distincţii internaţionale și 


au realizat adevărate recorduri la export. Prin aceasta, 


filmul de păpuşi și-a dovedit viabilitatea. 
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@ Nu se poate nega faptul — pe bună dreptate 


subliniat în articolul citat — că ceea ce «afectează 
cel mai grav condiţia intelectuală, ținuta artis- 
tică, eficienţa civică» a filmelor noastre este 
calitatea scenariilor. Cum putem însă să influențăm 
în mod practic această calitate? Ideile, subiectele 
potrivite filmului de păpuși nu pot lua naștere «in 
vitro», în abstract. Nu se pot scrie scenarii pentru 
filme de animaţie «în genere». Fiecare formă de 
animaţie își elaborează altfel scenariile, potrivit cu 
posibilitățile de expresie specifice, care determină 
pentru fiecare gen de animaţie o anumită configurație 
a ariei tematice, un anumit mod de prelucrare a 
datelor realității, printre care se află și realitatea 
materială, specifică, a păpușii însăși. De aceea ar 
fi necesară constituirea, în jurul filmului de păpuși. 
a unui cerc deschis de scenariști, critici, compozitori, 
artiști plastici și alți iubitori ai filmului de păpuși. 
care să contribuie la dezvoltarea ideaţiei specifice. 
la precizarea direcțiilor estetice ale filmului de pă- 
puși și la elaborarea planurilor sale tematice. Nu- 
mai o astfel de activitate artistico-ideologică con- 
cretă, polarizată în jurul unui atelier de creație de 
filme de păpuși, numai în cadrul unui colectiv 
complex, cuprinzind întregul personal artistic şi 
tehnic care participă efectiv la realizarea filmelor, 
de la regizor și scenarist pînă la operator și la fiecare 
dintre tehnicienii care asigură unitatea și continui- 
tatea întregului proces de creație, numai astfel se 
va putea realiza un real reviriment al filmului nostru 
de păpuși. 

În acest sens, se fac în prezent eforturi pentru 
refacerea bazei tehnice și a climatului de lucru ne- 
cesar filmului de păpuși. 


George SIBIANU 


„Nuieluşa fermecată“ de Laurentiu Sîrbu. sau „Animafilm“ explorînd lumea basmului 
(ca să se întoarcă - sperăm - în lumea de azi) 


cineclub 


În 
„Ţara Zarandului“ 


Sentimentul istoriei ce izvorăşte 

firesc și emoționant în fiecare 

ema dintre noi ne determină să cău- 

tăm cele mai răscolitoare mijloa- 

ce de redare a aspectelor coti- 

diene. Tocmai din această dorinţă, în cursul 

anului trecut, în cadrul Casei orășenești de 

cultură din Brad (județul Hunedoara),a luat 

ființă, la iniţiativa unui grup de 10 pasionați, 

un nou mijloc eficace de propagandă: cine- 
clubul. 

Impreună cu tovarășul Dumitru luga, me- 
todist al Casei de Cultură, am vizionat cîteva 
din filmele realizate. 

Deosebit de interesante ni s-au părut: 

9 «Centenarul morții lui Avram lan- 
cu». Oricine l-ar privi, rămîne fascinat admi- 
rîndu-l pe Craiul munţilor cea cutreierat aces- 
te minunate văi și dealuri. Potecile îţi grăiesc 
drumurile lui; brazii te vestesc cu murmurul 
cetinilor care alintaseră odinioară întristarea 
lui. Totul pină la ultima secvență e convingă- 
tor în acest film. 

9 «Ziua Victoriei», un film cu caracter 
patriotic ce trezeşte în fiecare spectator 
dragostea de partid și patrie, admiraţia pentru 
eroi în cugetul şi inima noastră. 

O «Buchete hunedorene» redă secvențe 
de la un festival cultural-artistic al amatorilor 
din județ. 

9 «Aspecte din centrul minier Brad», 
un alt reușit film, ce contribuie din plin la 
problemele de organizare şi planificare a 
muncii și a producției, unele rezerve privind 
folosirea timpului de muncă. 

O «Păstrarea și îngrijirea avutului ob- 
ștesc) — legat nemijlocit de viaţă și produc- 
ţie — este un film vibrant, de educație socia- 
listă, ce ajută la formarea celor mai înaintate 
trăsături ale omului nou. Doi din cei zece pasio- 
nați și talentați cineamatori ai «atelierului de 
creație» — cum i se mai zice cineclubului din 
Brad — sînt tovarășii Mircea Golcea, adminis- 
trator la Casa de Cultură și Pavel Popa, sala- 
riat al întreprinderii miniere Brad, buni 
cunoscători ai tehnicii de tratare şi prelucrare 
a peliculei. 

În prezent, membrii cineclubului, lucrează 
la un film cu aspecte din domeniul economic, 
iar altul a fost prezentat în cadrul unei plenare 
a Comitetului orășenesc de partid. În el au 
fost reliefate noile construcții din oraș, cît 
și activitatea comercială. Nu a fost neglijat 
nici felul cum sînt păstrate materialele de 
construcție. 

O echipă de cinereporteri ai cineclubului 
pregătesc amenajarea unui «reflector» vi- 
zual ce va fi instalat într-o fereastră din fața 
Casei de Cultură, oamenii muncii din Brad 
putind comenta faptele negative ale conce- 
tățenilor. Firește, cineamatorii din orașul 
Brad nu se vor opri la cît au realizat pînă în 
prezent, deoarece istoria îndeamnă la mai 
mult. Meleagurile Bradului și-au primit în 
anii noștri dreptul la cultură și civilizație. 
De aceea, cineclubul s-a orientat spre o pro- 
blematică majoră, spre producţii diversificate, 
spre pelicule de calitate. Colaborarea cu Te- 
leviziunea Română și cu secția de regie film 
de la ITAC e binevenită. 

Și pe viitor cineamatorii din Brad vor folosi 
la maximum aparatul de filmat ca pe un pre- 
țios instrument de afirmare în conștiința 
oamenilor muncii a unei mentalități noi, pro- 
fund partinice, fiind vrednici continuatori ai 
răspîndirii culturii în Țara Zarandului. 


lon COTOI 


document 


Zice Trahanache: «Ei? Nu 
bate telegraful?... Bate!; ce 
nema treabă alta are? Poate că 
acum cind noi vorbim, poate 
să fi și sosit numele 
sirmă, stimabile... Da, pe 
sirmă, ce crezi d-ta?» 

Ce bătea prin urmare telegraful in ziua 
de 28 martie, la ora «unsprezece trecute 
fix», adică la 11,52?! Să ne mai amintim 
odată şi să reconstituim întimplarea în 
lumina documentului. Să vedem ce pu- 
tem înțelege. Deci: 

«Ceremonia de decernare a premiilor 
Oscar pentru anul 1972, aflată la cea de 
a 45-a ediţie, a avut loc, marți seara, la 
Music Center din Los Angeles, în 
prezența celor mai marcante persona- 
lități ale cinematografiei americane — 
actori, regizori și producători». 

Proza aceasta e banala, convenţională, 
e un fel de «Marchiza a ieșit la ora 5». 
Dacă mergem insă mai departe, textul 
se mai colorează puțin și incep să so- 
sească numele pe sirmă, stimabile... «Da, 
pe sirmă, ce crezi d-ta ?»«Bate» telexul în 
continuare: 

«Premiul pentru cel mai bun film 
american al anului 1972 a fost atribuit, 
conform aşteptărilor, filmului «Na- 
sul», în reaia lui Francis Ford Coppo- 
la, iar filmul «Farmecul discret al 
burgheziei», realizat de spaniolul Luis 
Buñuel, a fost distins cu Oscarul 
pentru cel mai bun film străin al anului», 

Aici, cum spun poemul și poetul, «se 

luminează zarea». E loc larg pentru ana- 


epoca noastra 


Un telex 


oceremonia de decer- 

nare a pramiitor ''acscar’’, pentru anul 1972, aflată La cca 
do-a 45-a cditio, a-avut Loc, marţi seara, La ''omusic ocenter'?’ 
din olos sançeles, în prozența celor mai marcante personali- 
tăti alo cinematografioi americano = actori, rocizori şi pro- 
ducători, 

opremiul pentru col mai bun film american al anului 
1972 a fost atribuit, conform aştoptăritor, filmului ''anaşuL!! 
în regia Lui afrancis oford acoppola, iar filmul ' 'ofarmocul 
discret al burgheziai”!, realizat de spaniolul oluis abunuel 
- a fost distins cu ''ooscaruL”? pentru cel mai bun film stră- 
in al anului, 

opremiiLe de interpretare au fost atribuite actorilor 
omarton obrando = pentru rolul titular din *''onaşuL!! = şi 
oliza omineLLi pentru interpretarea cin "'ocabaret!!, reali- 
zat de atob vfosse, film distins în total cu 9 ''noscaruri!? 
/cea mai bună regie, cea mai bunï realizare cinematografică, 
cel mai bun montaj şi sunet etc/. 

oceremonia da înminarc-a promiitor a fost marcată, însă, 
do un incident neobișnuit, în momentul în care, în Locul Lui 
omarLon obrando, pe scena de La "''omusic oconter!” a apărut 
o fetiță indiană, -care a anunțat că Lauroatul refuză dis- 
tincția acordată în sem de pretost față do tratamentul apli- 
cat indienilor în industria cinomatografică şi La televiziune. 

oalte premii speciale ''aoscar!! au fost acordato actoru= 
Lui oedward og.orobinson /post-mortem/, "''pentru străLucita 
Şi îndelungata sa contribuţie La dozvoltarea celei de-a şaptea 
arto" $ şi peliculei Lui acharlie ochaplin *'oLuminiLle rampei!" 
realizată cu pesto 20 de ani în urmă, dar proiectată pe ecra- 
neLe din osua abia anul trecut, 


Pe atunci, Brando îşi pregătea discursul pentru eventualul Oscar e Azi refuză demonstrativ Oscarul 


cu trei luni înainte («Un tramvai numit dorință») 


(«Naşul») 


Vedetele 
refuză Oscar-ul 
din motive politice. 
Alteori, dimpotrivă. 
Oscar-ul le e refuzat 
din motive politice. 
Citeodată, Oscar-ul 
li se acordă 
ca tardive 
reparaţii politice. 


iiză. Ce vă spune numele Francisc Ford 
Coppola? Chiar nimic nou? Nu l-ați mai 
intilnit? Nu cumva el a fost scenaristul 
la «Patton», realizat de Franklin J. Schaft- 
ner? Şi nu cumva interpretul lui Patton 
George C. Scott, a fost distins pentru 
acest rol cu «Oscar»-ul de interpretare 
masculină în 1971? Firește că da. Şi nu a 
refuzat Scott acest «Oscar»? Ba, da! 
Din ce cauză? Pentru că — a declarat 
atunci Scott — cinematograful american 
a devenit nepermis de comercial, refu- 
zind creaţia onestă (chiar acesta a fost 
cuvintul). Rețineți refuzul acestui Oscar, 
nu atit pentru ideea de refuz, cit pentru 
ideea mai largă de delimitare, de reti- 
cenţă față de un mod de a înțelege cine- 
matograful. 

Partea a doua a citatului-fragment-de- 
telex ne familiarizează cu o problemă 
nouă, vecină cu grotescul. Buñuel, Von 
Luis — cum îi spun cei care îl bat amical 
pe umăr — a fost distins pentru «Farmecul 
discret al burgheziei», considerat cel mai 
bun film străin prezentat anul trecut în 
S.U.A. Buñuel laureat cu Oscar, iată un 
paradox al vremurilor noastre. Cineastul 
cel mai caustic în raporturile sale cu tipul 
de structură socială în care trăiește și 
creează se vede distins cu cel mai presti- 
gios premiu cinematografic imaginat în 
cadrul acestei structuri. Nu merge. Drept 
care, Buñuel răspunde din Europa, la 
aflarea veștii, că puţin îi pasă de premiul 


În schimb, e recompensată pentru o contribuție 


Lui Jane Fonda pentru filmul acuzator «Şi caii se împușcă...» 
oarecare în «Klute» 


nu i se atribuie Oscar-ul 


«Oscar» (sugerind, ca și Scott, caracterul 
lui comercial) şi că nu are de gind să se 
deplaseze pentru a intra în posesia lui. 
Să reținem și acest cvasi-retuz și să ve- 
dem ce mai «bătea» în continuare telex-ul 
din 28 martie: 
«Premiile de interpretare au fost atri 
buite actorilor Marlon Brando — pen 
tru rolul titular din «Nașul» — și Liza 
Minnelli pentru interpretarea din «Ca 
baret», realizat de Bob Fosse, film 
distins în total cu 9 Oscar-uri (cea 
mai bună regie, cea mai bună reali- 
zare cinematografică, cel mai bun 
montaj și sunet, etc.). 

«Cabaret» e un film interesant, pe a- 
locuri cam deochiat, în orice caz cu succes 
de casă, insă Liza Minnelli mă tace să mă 
gindesc nu atit la Liza Minnelli, cit la «Os- 
car-ul» de interpretare feminină, în gene- 
ral, iar apoi, mergind cu numai cîțiva ani 
înapoi, la Jane Fonda, în particular, 

Memoria îmi spune că, în 1970, Jane 
Fonda a fost inscrisă pe lista candidatelo' 
la «Oscar»-ul de interpretare feminină 
pentru rolul din filmul lui Pollak «Şi caii 
se impușcă, nu-i așa?». N-a obținut pre- 
miul în acel an pentru acel rol de acuzată 
factură critică. Nu l-a obținut din cauza 
«scandalului» pe care l-a declanșat prin 
campania de protest față de războiul din 
Vietnam. Nu poți să acorzi «Oscar» — 
în cadrul unei ceremonii urmărite la tele- 
vizor de un număr de oameni care nu a 
fost intrecut decit de numărul celor care 
au privit debarcarea pe lună din 1969 — 
unei actrițe pe care același număr de 
oameni o știu drept militantă antirăzboi- 
nică. Est modus in rebus... În schimb, 
Jane Fonda avea să obțină, doi ani mai 
tirziu, în 1972, «Oscar»-ul de interpretare 
feminină. Pentru rolul de prostituată din 
«Klute»... În sfirşit, să mai amintim faptul 
că, în același an (1970), în atarâ de candı- 
datura lui Jane Fonda pentru rolul din 
«Şi caii se împușcă...» pe lista propuneri- 
lor pentru «Oscar»-ul de interpretare femi- 
nină mai figura și Liza Minnelli pentru rolul 
din «Sterile Cuckoo». («Cucul steril»). 
Nici ea n-a obtinut atunci premiul... 

Eu vă ofer aici diverse informaţii, pe 
care le «montez» într-un anume fel. Pă- 
răsesc deci, printr-o tăietură bruscă de 
montaj, capitolul «Oscar»-ului de interpre- 
tare feminină şi trec la cel de interpretare 
masculină care, precizează telex-ul, a 
fost atribuit lui Marlon Brando. Dar, con- 
tinuă acest telex pe care il analizez: 

«Ceremonia de înminare a premiilor 


Prea tînără ca să poată zice nu marelui premiu 
(Liza Minnelli în «Cabaret») 


a fost marcată, însă, de un incident 
neobișnuit, în momentul în care, în- 
locul lui Marlon Brando, pe scena de 
la Music Center a apărut o tinără in 
diană, care a anunţat câ laureatul 
refuză distincția acordată în semn 
de protest față de tratamentul aplicat 
indienilor în industria cinematogra- 
fică și la televiziune». 

Brando e o cunoștință veche a noastră. 
Nu o dată, el a luat atitudine în problema 
politică ce îl obsedează, ca de altfel pe 
orice om de bună credinţă: aceea a tra- 
tamentului inuman la care sint supuşi 
indienii americani. Si Brando se retrage 
aşadar în fața «Oscar»-ului, se delimi- 
tează de el, nu tără o anume abilitate, care 
nu face decit să pună în lumină faptul că 
actorul refuză premiul dintr-un motiv 
politic precis. Important e deci nu atit 
faptul că Brando refuză un «Oscar», 
cit faptul că el îl refuză dintr-o rațiune 
politică. Judecat din acest punct de 
vedere, gestul lui este de incontestabilă 
utilitate. E incă un semnal de alarmă. Cu 
atit mai mult cu cit telex-uri ulterioare au 
venit cu precizări suplimentare: Brando 
a refuzat «Oscar»-ul nu numai în «semn 
de protest față de tratamentul aplicat indi- 
enilor în industria cinematografică și la 
televiziune», ci şi în semn de protest față 
de cele ce se petrec la Wounded-Knee 
(să vă reamintesc și aceste telex-uri?) 

Și totuşi: Brando «comite» gestul de 
rezonanţă de a refuza din motive politice 
un «Oscar» exact în momentul cînd tot 
el își expune cu dezinvoltură sexul pe 
ecranele occidentale în cel mai obscen 
film din istoria cinematografului, «Ultimul 
tango la Paris». Pe urmă, analistul și es- 
tetul din mine nu pot privi această pro- 
poziție a telex-ului: 

«în locul lui Marlon Brando, pe scena 

de la Music Center a apărut o fată 

indiană», 
decit cu maximum de suspiciune. Sus- 
pectez această scenă de cabotinism, de 
«făcătură», de operetă, de prost gust, de 
comercialul cel mai cras. Suspectez acest 
înduioșător moment («o tînără...») de du- 
bioasă premeditare. Lucrurile s-au petre- 
cut probabil în spiritul nemuritoarei ob- 
servaţii a lui Thackeray, care ne atrâgea 
atenţia că, la teatru, de fiecare dată cind 
cineva din scenă are nevoie de un obiect, 
apare din culise, agale, un tip care aduce 
acel obiect. Dacă aş impinge absurdul 
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epoca noastră 


(nu al gindirii mele, ci al relatării conți- 
nute în telex) la limitele lui,ar trebui să mă 
intreb cu toată seriozitatea: cum a pă 
truns fata aceea în sală? În ce limbă a 
rostit surprinzătoru-i mesaj? etc. Să fim 
serioși! Să ne amintim mai bine o altă 
intimplare: cu mulți ani în urmă, în 1951, 
cind Brando fusese inscris pe lista can- 
didaților la «Oscar»-ul de interpretare mas- 
culină pentru rolul din «Un tramvai numit 
dorință», el incepuse să-și redacteze cu 
trei luni înainte scurta alocuţțiune necesară 
în cazul eventualei premieri. N-a obținut 
Oscarul în acel an. 

Mergem mai departe și vedem ce «bate» 
telex-ul în încheiere: 

«Alte premii speciale «Oscar» au fost 
acordate actorului Edward G. Robin- 
son (post-mortem), «pentru strălucita 
și îndelungata sa contribuţie la dez- 
voltarea celei de-a șaptea arte», şi 
muzicii din pelicula lui Charlie Chaplin 
«Luminile rampei», realizată cu peste 
20 de ani în urmă, dar proiectată pe 
ecranele S.U.A. abia anul trecut. 

Ce să mai analizăm aici? Lucrurile sint 
atit de clare chiar din telex: nu filmul lui 
Chaplin a cîştigat «Oscarul», ci muzica 
lui. Anul trecut Chaplin mai obținuse un 
«Oscar» excepţional, decernat pentru an- 
samblul operei și activității sale, un fel 
de scuză oficială pe care America i-o 
cerea tirziu (mai bine mai tirziu, etc... ). 
Chaplin e om cu umor nu numai în filme, 
ci si în viată, probabil, pentru că altfel 
ar fi trebuit să refuze și el aceste «Oscar»- 
uri ce seamănă cu o teribilă comedie înche - 
iată cu clasicul «pupat toți piața endepen- 
denţi». Pentru că iată ce spune istoria: 
pacifist și antimilitarist, Chaplin organiza 
în timpul primului război mondial, în 
America anului 1918, mitinguri politice 
împreună cu Mary Pickford și Douglas 
Fairbanks, suindu-se pe umerii acestuia 

din urmă pentru a se putea adresa mul- 
țimii. La New Orleans, în același an, un 
înalt funcționar în Ministerul apărării na- 
tionale, aflind de prezenţa în aceeași zi 
în oraş a lui Chaplin, reclamă organizarea 
a două mitinguri distincte: unul, după 
amiaza, pentru «cabotin» (Chaplin) , altul 


Cea mai importantă distinc- 

ție din lumea filmului, pre- 

miul Oscar, este mai mult 

o consacrare decit o încu- 

rajare. Așa iși începe co- 
respondenţa din Hollywood, 

ziarista Joan Mac Trevor, cunoscută de 
peste 30 de ani ca o foarte neobosită (și 
la fel de indiscretă) comentatoare a vieții 
«monştrilor sacri» din «uzina de vise». 
Fără doar și poate că au fost şi excepții, 


Oscar-ul a început 
ca un grandios spectacol de artă. 
Sfirşeşte 
ca un marcant eveniment politic 


Un ghinion 
numit 


OSCAR ? 


«Nu Oscar-ul m-a făcut actor. 
Nu el mi-a dat mai multă minte şi talent. 


Dar m-a lansat. 
Am devenit din nimeni. cineva» 
Anthony Quinn 


tineri actori care și-au văzut încununate 
creațiile cu acest mult rivnit premiu. Ast- 
fel, Ernest Borgnine sau Anthony Quinn 
au primit distincțiile la începutul carierei 
lor şi, mai recent, Gene Hackman, pentru 
care Oscarul luat cu «Filiera» a însemnat 
foarte mult în lansarea sa pe plan mondial. 
Dar se cunosc și Oscaruri care n-au re- 
prezentat nimic sau aproape nimic pentru 
evoluția artistică ulterioară a posesorilor 
lor. 


Un telex 


seara, pentru el. Rezultatul: 50 000 de per- 
soane au venit să-l asculte pe Chaplin, 
50 pe funcționar. La declanșarea revolu- 
tiei în Rusia, Chaplin e suspectat de «sim- 
patie pentru bolşevici». În același sens e 
interpretată, în 1935, secvența din «Tim- 
puri noi», în care Charlot apare în fruntea 
unei manifestații muncitorești, ținind un 
drapel roșu în mină. «Dictatorul» din 1940, 
îi agravează situația și în Europa, unde 
autoritățile naziste îl «pun la index». Un 
festival Chaplin, organizat la Moscova 
in 1946. e interpretat în America drept o 


Prea mare pentru un simplu Oscar 
(Buiiuel: «Farmecul discret al burgheziei») 


DOE E EEE Pa II ai DER ESTE 
Imprudenții 
„ERE DE NE E SEI PR ECE SIRIEI EREI 


În 1961, Maximilian Schell primește sta- 
tueta pentru creaţia sa din «Procesul de 
la Nürnberg». Foarte impresionat și de- 
venit brusc și foarte orgolios (după pro- 
priile-i mărturisiri), Schell și-a îngăduit 
in anul care a urmat să refuze peste 60 de 
propuneri. de la diferiți producători. Pier- 


EEE ERE SERI 
Divină... 
dar, se pare, nu îndeajuns 


Un «simbol al frumuseții»... dar 
fără ecou (Gloria Swanson) 


zind «momentul, Hollywood-ul l-a uitat și 
de atunci cariera acestui excelent de alt- 
fel actor vienez nu a mai cunoscut mo- 
mente de strălucire. 


Pa aa ad 
Realiștii 

E i 

Dar există și un revers al medaliei, 
mult mai justificat de fapt: consecinţele 
psihologico-materiale pozitive ale pose- 
dării unei asemenea distincţii. lată ce po- 
vestea Joan Crawford, în 1945, după ce 


document 


Prea tîrziu ca să poată zice nu 
(Oscar-ul post-mortem pentru Edward G. Robinson) 


obținuse un Oscar pentru filmul «Roma- 
nul Mildredei Pierce»: «Această statuetă 
mi-a schimbat caracterul. Eram timidă și 
mai ales înspăimintată. De fapt, nu cre- 
deam în mine. Pină la acest premiu, 
care a fost ca o lovitură de bici. O dată cu 
el, mi-a dispărut sentimentul de inse- 
curitate, de neincredere și am devenit... 
ceea ce sint». Poate că eo mică exagerare, 
am Îndrăzni noi să observăm, dar chiar 
dacă nu i-a schimbat caracterul, i-a schim- 
bat sigur... şansele. 

Pe Ernest Borgnine, Oscarul luat pentru 
filmul «Marty» l-a trecut, peste noapte, 
de la rangul de actor de planul doi la cel 
de superstar. De care a ştiut să profite. 


Dezamăgiții 


Anthony Quinn: «După ce am fost pre 
miat în 1952 (cu «Viva Zapatta») am deve- 
nit din nimeni, cineva. Mi se oferea să joc 
în cele mai importante filme europene și 
mai ales italiene. Dar nu pot spune că am 
crescut în ochii mei. Dimpotrivă, acest 
«incident» mi-a răsturnat toată filozofia 
mea despre viață. Pentru că nu Oscarul 
m-a făcut actor, nu el mi-a dat mai multă 
minte și nici mai mult talent. Dar m-a lan- 
sat. Cînd mă gindesc că fără el n-aș fi 
cunoscut poate niciodată ltalia și poate 
nici n-aș fi fost un mare actor (după pă- 
rerea unora), mă cutremur...» 


lronicii 


Bing Crosby, insă, este perfect multu- 
mit: «Cînd mi s-a dat acest premiu, în 1944 


Dansatorii secolului... dar 
fără atestare (Rogers-Astaire) 


(pentru «Drum presărat cu stele»), eram 
deja un cintăreț cunoscut și nici nu riv- 
neam la altceva. Producătorii, după ce au 
văzut filmul în care «făceam» pe actorul, 
au clătinat din cap a îndoială: nu trebuia 
să fiu scos din ale mele, eu știam să cint, 
de ce să fiu pus să fac ce nu mă taie capul. 
După ce pe acest cap al meu, de cîntăreț, 
a căzut statueta cu pricina, aceiași pro- 
ducători se intreceau care mai de care să 
declare: e un mare actor. Noroc că și 
cîntă!... Marea mea mulțumire? Că le-am 
făcut-o!» 


acestei statuete (în afară de prețul ei de 
cost, foarte precis: 60 dolari) o dovedesc 
numeroasele ei «scăpări». Poate că o 
statistică atentă ar putea demonstra că 
cel puțin un număr ega! de mari actori 
(dacă nu mai mulți) nu au luat Oscarul 
și nici n-au fost vreodată propuși să-l ia. 
Citeva exemple: Greta Garbo, Douglas 
Fairbanks (senior), Gloria Swanson, Lon 
Chaney, Harold Lloyd, Marlene Dietrich, 
Mickey Rooney, Judy Garland, Fred As- 
taire, Tyrone Power, Barbara Stanwyck, 
Orson Welles (ca actor), Deborah Kerr, 
Robert Mitchum, Shirley Mac Laine, Henry 
Fonda și... Edward G. Robinson! Pentru 
că, acesta din urmă a luat un Oscar în 1973, 
dar post-mortem și cumva onorific, încu- 
nunind activitatea lui de o viață. 


epoca noastra 


provocare. În sfîrșit, urmind filiera nor- 
mală a epocii, Chaplin e silit să compară 
în fața comisiei pentru cercetarea activi- 
vităților anti-americane. În 1952 părăsește 
definitiv America. 

Acum, în ultimii doi ani, Premii «Oscar» 
pentru Chaplin... 

Aici se încheie modesta analiză a unui 
telex, pe care, de altfel, îl puteți observa 
la pag. 32, reprodus în facsimil, asemenea 
unui document. Căci el este, în măsura 
în care vorbeşte despre premiile «Oscar», 
în general, și despre premiile «Oscar» ale 
acestui an, în special — un document (în 
felul lui). 

Un document din care se poate vedea 
că azi, în lumea premiilor«Oscar»și a altor 
premii de prestigiu, suspensul legat de 
numele ciștigătorului este inlocuit de sus- 
pensul mai nou, mai modern, mai adecvat, 
mai existențial (ținind, adică, de existen- 
tă): va refuza premiul sau nu? Întrebarea 
nu mai este cine va ciștiga? — ci: va ac- 
gi nea cîştigătorul distincţia? 

ncepind prin a fi un grandios «show 
business», «Oscarv-ul a sfirșit prin a fi 
depreciat public, nu o dată, de către cei 
cărora le-a fost oferit, tocmai pentru acest 
caracter de «business». 

Mai nou, el a devenit, cum am văzut, 
terenul favorabil unei luări de atitudine 
politică. Prestigiul de care premiile «Os- 
car) se bucură încă în rindurile opiniei 
publice mai largi, aflată oarecum în afara 
«culiselor», face ca orice gest sau cuvint 
legate de aceste premii să cunoască o 
răspindire și o capacitate de influențare 
imense. 

A refuza un «Oscar» «in semn de pro- 
test față de tratamentul la care sint supuşi 
indienii americani» echivalează cu un 
discurs politic pe această temă ținut în 
fața intregii Americi. Între anii '50, cînd 
Brando iși compunea ca un școlar cu 
trei luni înainte alocuţiunea pentru even- 


tualitatea că ar primi premiul și anii '70, 


cind el refuză din motive politice un 
«Oscar», e mai mult decit o diferență de 
20 de ani. E diferenţa între două epoci. 
E diferenţa între un Brando mai simplu, 
aflat la începutul carierei, pentru care un 


Glorioşii uitaţi 


Cit de relativă este (totuși!) valoarea 


lată o celebritate inversă, care i-ar putea 


indemna pe tinerii actori să spere că nu 
vor fi niciodată stinjeniți, în cariera lor, 
de vreun Oscar! 


Rodica LIPATTI 


«Oscar» era vital și un Brando mai com- 
plex, contradictoriu, ce a invățat să dea cu 
o mină, dar să și apuce cu cealaltă, în ace- 
lași timp: un Brando care ia atitudine 
cu sinceritate în problemele politice ale 
vremii sale, dar care, e drept, cu tot atita 
sinceritate înțelege să se folosească de 
aceste gesturi ale sale pentru a-și spori 
(dacă mai e nevoie) popularitatea; un 
Brando care — privind acum lucrurile din 
punctul de vedere cel mai semnificativ — 
nu mai are nevoie de «Oscar», ca premiu 
profesional, ci se folosește de «Oscar» 
pentru afirmarea unor convingeri. 

Este aceasta, cum spuneam, o tendință 
mai generală de a transforma venerabilul 
premiu (ajuns anul acesta la a 45-a ediție) 
în veritabil «cimp de bătălie» politică. 
Vedetele refuză «Oscar»-ul din motive 
politice. Alteori, dimpotrivă, «Oscar»-ul 
le este refuzat, tot din motive politice. 
În sfirșit, citeodată el li se acordă ca re- 
parație politică. 

«Oscar»-ul s-a politizat, am putea spune. 
«Oscar»-ul e din ce în ce mai fidel în oglin- 
direa vieţii. Acesta e unicul lui ciștig și, 
poate, șansa redobindirii unui prestigiu, 
cel artistic, deteriorat. «Oscar»-ul se a- 
mestecă cu viața. Mai mult decit un eve- 
niment de artă el e azi un moment social. 
Nu poate scăpa nimănui această semniți- 
cativă îndepărtare a «Oscar»-ului de lu- 
mea filmului și apropierea lui de lumea 
propriu-zisă. 

Să ne amintim, în această ordine de 
idei, o stranie întimplare mai veche: la 
vremea lui, «Cetăţeanul Kane» s-a aflat 
detașat în fruntea candidaților la «Oscar»- 
ul pentru cel mai bun film al anului. Cursa 
părea ciștigată. Un magnat de presă al 
timpului, William Randolph Hearst, a dez- 
lănţuit însă în ziarele sale o campanie 
furibundă împotriva filmului. Rezultatul? 
«Cetăţeanul Kane» nu a mai obținut decit 
premiul pentru cel mai original scenariu. 
Explicația? Orson Welles nu făcuse în 
«Cetăţeanul Kane» decit să se inspire 
din viața lui William Randolph Hearst, 
calchiind în film persoana din realitate... 


Aurel BĂDESCU 


Garland a murit prea devreme... 
ar putea spune juriul 
BEE E ERE, 
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ce Yee 
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telesfirşit de săptămînă 


Personaje de duminică 


De citeva luni incoace, telepersonajele 
duminicilor noastre (prin noastre, hai să 
cuprindem, deopotrivă, telespectatorii co- 
pii, tineri, dar şi cei mai puțin tineri) sint 
altele. S-au schimbat cam dintr-odată. 


zburdalnicei maimuțe Judy, în timp ce familia Robinson 


Un zîmbet în junglă 
(Cheryl Miller) 


Regizorul Henri Clouzot, spre deose- 
bire de mulți dintre confrații săi, are 
numai cuvinte bune despre televiziune. 
Pentru că e «concisă, mobilă și intimă». 
Şi pentru că a schimbat radical «sin- 
taxa» academică a cinematografului tra- 
diţional, modificind decisiv felul de «a 
privi» al oamenilor. Cît despre reali- 
zatorii de emisiuni TV, Henri Clouzot 
este de părere că Jean Claude Averty 
este singurul regizor care realmente O 
a inventat cite ceva în materie de tele- 
viziune. Şi asta mai ales într-un gen 
atit de dificil cum sînt varietățile! 


Mobilă și intimă 


Viaceslav lihonov a trecut de partea 
televiziunii. |n noul serial sovietic 
«Saptesprezece clipe dintr-o primă- 
vară», el joacă rolul principal, un agent 
de informaţii, Maxim Isaev, care, în 
timpul ultimului război, reușește să 
contracareze acţiunile serviciilor se- 
crete fasciste. 
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Delfinul Flipper a lăsat locul, dimineața, 


Teleaștii polonezi și cei de la 
O.R.T.F. şi-au propus să readucă, 
împreună, pe ecran, un episod sen- 
timental din viaţa scriitorului «Co- 
mediei umane». Justificarea acestei 
colaborări o aduce chiar povestea 
de dragoste a lui Balzac pentru fru- 
moasa contesă poloneză Hanska. 
iubire pasională, consumată în 
mare parte la distanță. Episoadele 
transmise săptăminal de cele două 
televiziuni se bucură de un succes 
remarcabil, succes pe care am dori 
şi noi să-l verificăm. Pierre Mey- 
rand, actorul francez cunoscut mai 
mult de pe scena pariziană decit 
ca interpret de film, va fi Balzac, 
iar doamna Hanska este interpre- 
tată de actrița poloneză Beata Tysz- 
kiewicz despre care ziariştii străini 
spun că în urma acestui rol a desco- 
perit şi ea că are o descendență 
nobilă. 


pierduta definitiv în spaţiu, a tost urmată, pe ecranele 
tele-după-amiezelor duminicale, de privilegiații călători 
prin timp (privilegiați, oare?) din serialul produs de 
Irwin Alen și regizat de Sobey Martin. Sint, toate acestea, 
și cele vechi și cele noi, niște personaje, într-adevăr 
«de duminică», cărora telespectatorii le acordă girul 
fără prea multe formalități și fără să-și pună prea multe 


Poloneza 
lui Balzac 


probleme. În spațiul și timpul duminicilor noastre, 
Tony și Doug, Judy și Clarence coexistă pașnic cu 
nevoia de suspens și de destindere, de aventură și ritm, 
de tensiune și happy-end (cel puțin temporar) a unor 
categorii variate de telespectatori. 


E E a ERE ERE > EEE E RE E RE EEE 
«Tunelul timpului», 
EC RR E E ERE a E NEON DIR e S 


serialul după-amiezelor noastre duminicale, are chiar 
mai mult decit suspens, tensiune și happy-end. Are 
un pretext filozofic, cu care nu se pot mindri prea multe 
seriale, mai ales acelea confecționate pe banda unor 
rețete ultra-veriticate; ba mai mult, iși permite uneori 
pină și luxul de a suplini caracterul aventuros și ritmul 


NR E E ESC CEE SE PRR 
Judy: o vedetă «naturală» 


(Cu Yale Summers) 


Draga mea mincinoasă 


(Beata Tyszkiewicz şi Pierre Meyrand) 


ZA A did 


episoadelor, executiv prin acest pretext filo- 
zofic determinant. Literatura științifico-fantas- 
tică a făcut adesea salturi în timp, şi chiar „tu- 
nelul timpului” (nu totdeauna ca atare) are o 
bibliografie prodigioasă. Serialul produs de 
Irwin Allen, fără pretenții de originalitate abso- 
lută şi pornind de la un pretext ştiinţifico-fan- 
tastic „clasic”, luminează din perspective filo- 
zofice inedite acest miraculos „lift” între se- 
cole, spații și timp, 

Personajele sale principale, Tony și Doug, 
ajunşi — cu bagajul de experienţă a! prezentu- 
lui — în diferite circumstanţe istorice „auten- 
tice“ (este vorba, firește, despre autenticul 
trecut prin prisma, cel puţin idealizantă, a 
filmelor de ficţiune) încearcă să modifice cursul 
evenimentelor, petrecute aevea. Tentative za- 
darnice. Cu ei sau fără ei la bord, „Titanicul" 
tot: se va scufunda (şi aici este un grăunte fi- 
lozofic: se va scufunda, trecutul devine, iată, 
viitor |), cu ei sau fără ei în preajma lui Ulisse, 
„calul troian" va intra totuși în cetate, cu ei 
sau fără ei în epocă, faimoasa cometă anunţată 


„Tunelul timpului“ 
sau 

nevoia de suspens, 

aventură și destindere 


de Halley va ocoli pămîntul într-o dimineaţă 
de secol contemporan. Dar dificultăţile eroilor 
în încercarea de a-şi convinge interlocutorii 
ocazionali despre realitatea rezolvărilor isto- 
rice constituie multiple prilejuri de meditaţie. 
Cuceririle științei contemporane care, mutate 
în altă epocă, pot fi echivalente cu niște previ- 
ziuni ştiinţifice, riscă să fie taxate drept obscu- 
rantism şi magie neagră; mai este nevoie să ne 
amintim, pe acest fir filozofic, de Giordano 
Bruno sau Galilei, de toţi neînţeleşii reali (nu 
pretinşi!) ai epocilor şi ai zilei? Să mai adăugăm 
comentariului nostru doar pigmentul de spec- 
tatulos pecare îl oferă, cu obstinaţie, acest 
serial : o mitralieră pe malurile Hellespontului 
de acum mai bine de trei mii de ani, un troian 
(devenit volens-nolens marțian) în laboratorul 
(ultracontemporan) de cercetări spaţialo-tem- 
porale a! inventatorilor „tunelului“, un radar 
călătorind (cu insucces) spre anul 1910... 


Celelalte personaje 


duminicale, destinate  desfătării copiilor 
„în matineu“, au un aer mai puțin 
sofisticat, dar merg şi ele cu mult suc- 
ces spre ţintă. Cum să nu-și atingă ţinta aven- 
turile lui Clarence, ieul sașiu şi copilăros, sau 
ale micuţei Judy, maimuța deşteaptă şi imagina- 
tivă, desfășurate sub privirile calme ale unor 


girafe demne și hieratice, sau sub amenința- ` 


rea din umbră a hidoasei hiene? Oameni și 
animale, rude de singe cu aceia din universul 
fascinant al lui Rudyard Kipling, îşi împletesc 
întîmplările, şi peliniști'e, și dibăcia, în pagini 
cinematografice” dë acut dramatism. uneori, 
dar nu lipsite de poezie, spactacol și umor.., 
Personajele duminicilor noastre la care ne-am 
referit au, iată, magnete felurite. E foarte bine 
că au. Spre deosebire de altele, ale altor ore 
(ora „varietăţilor“ de pildă, cu cei trei muş- 
chetari.... navetişti), care trec adesea pe lingă 
noi ca și cum mimica nu s-ar fi întîmplat. Așa 
cum a trecut cometa Halley pe lîngă Pămînt... 
Saw-așa cunhar fi trecut „Titanicul“ pe lîngă i- 
ceberg, dacă n-ar fi fost niciun iceberg. Dar 
icebergul era acolo... ; 


“Călin CĂLIMAN 


diferite domenii, în ritm de o carte 


de imprevizibil, 


„ într-o imensă cantitate 
de previzibil 


Am avut prilejul să văd, nu demult, 
. pe ecranele unei televiziuni din 

străinătate, o emisiune care se 

transmite lunar, al cărei nume l-am 

uitat şi care ţine în fotolii, la domi- 

ciliu, mai multă lume decit „Sfîntul“ 
și mai mulți tineri între 15 şi 21 ani decit campio- 
natul mondial de fotbal. Emisiunea are, pentru 
cel neiniţiat, o înfăţişare, la început, fără prea 
mari ispitiri: e vorba de prezentarea unei persoane 
sau, mai precis, a unei personalități. Om politic, 
matematician sau actor. O convorbire cu X, aşa- 
dar, care poate fi dătătoare de replici cu haz sau 
(inhibiţia geniilor la ideea de a fi instalați în vi- 
trină e destul de răspîndită) de cîteva opinii para- 
lizate. Oricum, o discuţie ce, exceptind chipul 
în mişcare al,personajului întrebat, nu poate 
furniza mai multă gîndire decît un interviu pe 
trei coloane de gazetă. 

Emisiunea la care ne referim ne furnizează 
însă mai multe, 

X-ul personalitate (să zicem actor) stă obişnuit 
pe un scaun, animatorul discuţiei stă şi el pe un 
scaun... — Cînd v-aţi născut? Unde? Aţi avut încă 
din copilărie o atracţie către teatru,sau...1— Am 
avut. — La şcoală? — La şcoală, da, să vedeți... 
Eram într-a V-a şi într-o iarnă... profesorul de isto- 
rie zice: mă... ce-ar fi ca... — Un moment, întrerupe 
reporterul, ce-i cu profesorul de istorie, l-ați 
mai întîlnit de-atunci? — Nu cred... nu l-am mai 
văzut de vreo 40 de ani... Nici nu ştiu dacă mai 
trăiește... Era un tip care... — Un moment, zice 
reporterul, se ridică şi face un semn şi de după 


și 600.000 de exemplare, oferind 


cortină apare un bătr în chel, cu ochelari și baston, 
Actorul întoarce capul şi încremeneşte. Apoi se 
ridică și bolboroseşte : „Dom'profesor... dom'pro- 
fesor..." Era profesorul de istorie pe care anima- 
torul îl detectase și-l adusese cu avionul la Te- 
leviziune, ca să-l pună față-n faţă cu fostul 
său elev. Care elev (subliniem cu trei linii) nu 
fusese prevenit în nici un chip despre această ate- 
rizare, operațiunea fiind efectuată de animator 
sub pecetea tainei. După cum, sub aceeaşi pecete, 
va apare peste un sfert de ceas,ivindu-se de după 
cortină, chelnerul care l-aservit la cafenea cu șvar- 
turi pe datorie și l-a împrumutat cu bani de chirie, 
După cum „sub aceeași pecete, va apare doctorița 
care în '53 — atunci cînd interlocutorul intrase 
cu maşina-n pom (ca Bănică) — l-a operat,ncaptea 
pe la trei, salvîndu-i viața... 

Metoda (deoarece avem de-a face nu numai cu 
o „idee”, ci cu o metodă extraordinară de spargere 
a blindajului de convenţii) mi se pare demnă de 
luat în consideraţie „atunci cîrd medităm pe margi- 
nea mult așteptar-:lui şi mult ratatului „portret 
al contempor anului” la TV. 3 

a) Pentru că alaturi de drama („conflictul“) 
izbucnită (eventual) prin schimbulraţiona! de 
întrebări și răspunsuri (ce părere aveţi despre?), 
apare drama generată de situații. 

b) Pentru că alătur! de nişte răspunsuri, îngă- 
duindu-ne a cuncaste opiniile, gramatica orală, 
plus cîteva ridicări de umăr sau de sprînceană 
ale celui intervievat, vom avea prilejul să cunoaş- 
tem modul de comportare a personalităţii în îme 
prejurări neașteptate: plinge? ride? tremură? 
se bucură? se descurcă! e emotiv? îşi păstrează 
sîngele rece! 

c) Pentru că introduce o mare cantitate de 
imprevizibil într-o imensă cantitate de previzibil, 
Dar , fireşte, această năvălire a misterului solicită 
din partea organizatorilor cel puțin două calități: 

1) buzele cusute, pe cuvînt de onoare, sfidînd 
astfel chemările la trişat; 

2) tactul în alegerea „martorilor“, casă nu ne 
trezim, de după cortină, cu amanta părăsită acum 
20 de ani sau cu copilul din flori : „tăticule, cusînt!” 


Al. MIRODAN 


primul post de televiziune din Repu- 


Hibros RTV 


Nu-i adevărat că televiziunea ar 
avea tendinţa de a-i face pe oameni 
să nu mai citească. Dimpotrivă. 
Demonstrația a fost făcută nu demult 
de televiziunea spaniolă într-o senza- 
țţională acțiune de editare și difuzare 
ao sută detitluri de cărți din cele mai 


pe săptămînă. Toate cărțile editate 
sau reeditate în cadrul campaniei 
„Libros RTV" au făcut obiectul unor 
emisiuni de televiziune (ecranizări, 
foiletoane, seriale, cronigi literare, 
anchete printre cititori, etc.). În mod 
normal, un tiraj de 25.000 de exem- 
plare este considerat un succes pen- 
tru cartea respectivă. „Libros RTV“ 
ia asigurat însă tiraje între 300.000 


o bibliotecă uriversală atît de căutată, 
încît cărţile dispăreau din librării 
în numai 2—3 zile de la apariția lor. 


Cooperare 


Anultrecut a fost pus în funcţiune, 
cu sprijinul specialiştilor polonezi, 


blica Democrată Vietnam. Pentru 
început, studioul instalat la Hanoi 
a transmis săptămînal, duminica, 
programe de o oră şi jumătate, 
receptate doar pe raza capitalei 
vietnameze. În vederea extinderii 
orelor de emisiune, cît şi a puterii 
de transmisie, 30 de tehnicieni 
vietnamezi s-au specializat în Repu- 
blica Democrată Germană. 
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Rodica Rarău: 


să uităm 
cuvintul 


„indiferență“ 


x — "Ce înseamnă te- 
leviziunea pentru dum- 
neavoastră? 


— Televiziunea este 
entru. mine un ideal. Un ideal 
ormat din crimpeie de viaţă— 
emisiunile— cao coloană fără sfirsit. 


— De fapt, care a fost primul dvs. 
contact cu televiziunea? Ce-aţi fă- 
cut înainte de a lucra la televiziune? 


— Primul contact a fost pri imul.re- 
portaj realizat. Dar n-am să vă vor- 
besc despre el. Importanţa acelui re- 
portaj constă doar în faptul că, în 
urma realizării lui, am fost chemată 
să lucrez la Teieviziune, 

Întîinirea mea cu teloviziunea (în 
anul 1965) a fost de fapt o întilnirecu 
imaginea. Şi nici nu vă pot spune ce 
revelaţie a constituit clipa cînd mi-am 
dat seama cum gîndurile care, la Ra- 
dio Cluj, îşi găseau materializarea 
doar în :coloana sonoră, acum folo- 
seau încă o modalitate spre a se ex- 
prima. De puterea combinației sunet- 
imagine, care de fapt este televiziu- 
nea, mi-am dat seama mult mai tîr 
ziu— cînd am început s-o învăţ 
Pentru că, din păcate, nu există o 
şcoală în urma căreia să ieşi absol- 
vent, cunoscător în ale televiziunii. 


— Ce emisiuni ați realizat de cînd 
s înteți în Televiziune? 


T 


N-am ajuns încă la virsta bilanțu- 
rilor. Poate am să le număr într-o 
zi. Într-o carte. Dar pînă atunci am 
făcut şi fac emisiuni —am făcut și 
fac emisiuni de televiziune — și 


Nicoleta Toia 


repetă „Plicul“ lui 
cu Octavian Cotescu, 
Val. Plătăreanu, Cornel Vulpe, Marian Hudac 


asta este acum lucrul cei mai im- 
portant pentru mine, 


— De cîte din emisiunile dvs. sîn- 
teţi cu adevărat foarte mulțumită! 


-- Pe deplin mulţumită nu “sînt 
niciodată. De multe ori mi s-a fn- 
tîmplat să-mi doresc să ia foc peli- 
cula trasă, să se şteargă prin 'te miri 
ce minune sunetul înregistrat, pentru 
ca s-o pot lua de la capăt. Nu ştiu 
dacă, din fericire sau nefericire, pe- 


“licula nu a luat foc niciodată, iar su- 


netul doar o singură dată, dintr-un 
accident (nu dintr-o minune) mi-a 
fost şters. è 

Dacă multumirea înseamnă dra- 
gosteacucaream lucrat,laoemisiune, 
atunci vă pot spune că-mi iubesc 
unele reportaje — cu calitățile şi-de- 
fectele lor — aşa cum un părinte își 
iubeşte copiii. 


— Cum vă apropiați de „subiecţii“ 
emisiunilor dvş.? Cum reușiţi să-i 
cunoaşteţi înainte ce a-i face „eroii“ 
micului ecran? 


— Mă apropii de oameni fără idei 
preconcepute. Ciîteodată încerc să-i 
cunosc prin faptele lor, iår alteori 
descopăr faptele cunoscînd întți 
oamenii. Nu există o metodă în. .mun- 
ca premergătoare realizării unei'emi- 
siuni, Pe cît posibil, încerc să mä a” 
propii în așa fel de ei, încît să nu le 
tulbur activitatea şi existența pro- 


prie, să-i surprind în atitudini şi - 


împrejurări obişnuite, fireşti, care 
să-mi permită să găsesc „poarta" 
prin care personalitatea lor să mi 
se “dezvăluie. 


— In ultimă instanță, 
după dvs.,un'reporter tv? 


ce este, 


— Un om :mereu treaz— cu "mai 
multe perechi de achi. Un om care 
trebuie să uite existența cuvîntului 
„indiferență“ cu toate implicațiile 
lui, un observator atent, capabil să 
prindă clipa şi s-o oblige sà rămînă 
în reportajele “sale. 


— Şi ce este esențial pentru un 
reporter tv? 


=— Dacă aş fi malițioasă, aş spune 
talent. Dar socotind că-l:avem... să 
ştii să te apropii de oameni, adesea 
handicapați de faptul că televiziunea 
le intră în viaţă cu modernele-i us- 
tensile: aparat'de filmat, microfoane, 
reflectoare, etc. Şi să-i faci să fie ei 
înș işi, 

Apoi, spre deosebire de reporte- 
rulare. operează cu hirt iaşi condeiul, 
teleraporterul trebuie să fie deștept 
și cu idei, înainte de filmare, După, 
oricte idei straşnice ţi-ar veni, fap- 
e este consumat; eroul este poate 
la Satu Mare, la Sulina, la Timişoara 
sau aiurea, iartu la'masa Be mortaj. 
Ge se mai poate face 


—— Care v-a fost clipa cea mai di- 
ficilă din activitatea dvs. de telere- 
porter? 


— Clipa? Zece minute cît zece 
ani. S- atntimplat la o emisiune „Săp- 
tămiîna“, interlocutorul meu, ca să-şi 
învingă-emațiile, a luat două tablete 
de Napoton. Emisiunea era spe viu“, 
cum se spune, Vă „puteți:da seama? 
invitatul meu “era deo indiferență 
divină. Cît -pe ce să adoarmă în 
emisie, iar eu eram "la un pas de leşin. 


pe platourile televiziunii 


Liviu Rebreanu 
Dorina Lazăr, 


Emisiunea 
„pe viu“: 
zece minute 


cit 
zece ani 


— Ce credeți despre popularitatea 
reporterului tv? doar un orgo 
liu sat'sfăcut, un lucru agreabil, 
sau implică şi responsabilităţi necu 
noscute pentru telespectatori? 

„EP IE PE APRINDE E PS ERIE i CIT WIBRA 

— Depinde despre ce popularitate 
este vorba. Nu ţin lac popularitat 
zgomotoasă. Nu ţin să ţișnesc de pe 
Micul ecran prin excesivă 
genţă”, dobînadită cin ultimele cărți 
Citite. TŢelereporterul Me să 
facă parte din familia t teiespecta 
lor pentru care, de fapt, iuceează piu 
deri să-mi ciştie c popularițate-ce 
„Veche cunoșt inta" care face piócere 
cînd vine în vizită, aducird cu sine 
pe micul ecran, în mod firesc, oamenii 
pe care 'i-a cuncscut la rîndul său. 
Acest gen de popularitate cred că 
obligă cel mai mult şi e cel mat greu 


„inteli- 


de atins. Mi-l dorgsc din tot sufie- 3 


tul, 


— Ce vă nemuițumește în activi- 
tatea dvs? 


Lipsa de timp — de altfel o 
criză generală a zilelor noastre, Sim 
mereu în criză de timp. Stnt o mie 
de lucruri pe care aș dori să Me Farc 
și ştiu precis că n-am să am cind.. 


— V-aș ruga să vă puneţi dvs. o 
întrebare pe care noi n-am reușit 
sau nu ne-am priceput să y-o 
punem. 


Li 
+ 


lată-mă în situaţia de a răşpunde 
unei întrebări pe care şi eu am pus-o 
cam tot aşa. De-abia acum îmi dàu 
seama te greu e să răspunzi 


N. C. MUNTEANU 


Cruciada cireșarilor. condusă de Andrei Blaier. 
De la Peștera Dimbovicioarei 
pe platourile televiziunii 


- 


= 


i teleeveniment 


0 îndelungă 
încintare 


Simplu și serios, 

| sobru și eroic, 
Birenboim în fata lui 
Beethoven 


Birenboim pare — la prima ve- 
dere — un tinăr liniştit, echili- 
brat, studios, la locul lui. Am 
avut în liceu vreo 10 colegi 
care semănau cu Birenboim, bă- 
ieţi care»și făceau după-masa 

lecţiile și nu ieșeau să joace fotbal, ceea. ce 
mă făcea să-i socotesc tocilari,tipi comuni din 
care aveau să iasă ingineri comuni... 

Birenboim şi-a început prelegerile sale pri- 
vindu-ne în ochi, aşezat lîngă pian, și spunin- 
du-ne aşa: „Ce compunea Beethoven în clipele 
cînd și-a dat seama că surzeşte ? Cea mai ve» 
selă simfonie a sa! lat-o!* Birenboim a luat 
bagheta şi a dat intrarea orchestrei — totul 
a izbucnit şi a răsunat cutremurător de vesel. 
„Ce-a spus Beethoven cînd a înțeles că auzul 
său piere? A spus: „Nu mă voi lăsa doborit 
de soartă, o voi stringe de git!“ Dacă aceste 
cuvinte ar fi fost spuse de un om oarecare — 
le-am fi putut socoti emfatice, dar rostite de 
Beethoven, acoperite de opera sa, ele trebuie 
să ne înfioare“. Cu aceste două acorduri profun- 
de şi esenţiale a început „serialul Birenboim“ 
despre Beethoven — și nu cred că televiziu- 
nea ne-a dat în ultima vreme ceva mai frumos, 
mai adinc, mai substanţial. 

Muzicianul se exprimă clar, patetic și exact, 
Minunatele efecte pitoreşti, fermecătoarele 
glume ale lui Bernstein au dispărut.Birenboim 
e luminos și grav. Simplu şi serios. Sobru şi 
eroic, Niciodată „actor“. Niciodată „charmeur“ 
— ca precedentul nostru profesor întru mu- 
zică. După enunţarea — nu o dată „şcolăreas- 


că“ a ideii — el trece la pian şi, ceea ce erao - 


definiţie sumară, devine: lacrimă şi fior. Idei, 
fraze, cuvinte minunate, ginduri gingaşe şi 
măreţe ne sînt spuse în faţa orchestrei, cu o 
gestică divină — o orchestră de cameni cu- 
rați, naturali, în cămăși, fără frac şi pantofi 
de lac; dirijorul e în pulover, cu col roulé, 
într-o zi de lucru, în strană. În transă. Biren- 
boim are un geniu tînăr, năpraznic — Beetho- 
ven-ul luie un geniu al vieţii, care a sinteti- 
zat ca nimeni altul apa şi focul, cerul și iadul, 
etica și estetica. 

Nimic nu-l pasionează pe Birenboim ca 
această transfigurare a unei morale în muzică, 
ca trecerea de la melodie la suflet. Beetho- 
ven-ul lui, privit şi înțeles cu patima și chiar 
naivitatea sublimă a lui Romain Rolland, e un 
revoluționar, un fantastic provocator, umin- 
cendiatror al conştiinţei. „Ceea ce-l deosebeşte 
de noi'toți şi de contemporanii săi,e curajul...“ 
Idee simplă, adincă, din care Birenboim extra- 
ge ointreagă etică a sforzando-urilor beetho- 
veniene, a acelor ruperi, sfişieri şi accente 
nemaiauzite de_yvreo ureche omenească, ne- 
maiincercată de inima cuiva, pe pămint. Un 
Beethoven etic, energic, eroic, la care pină 
şi grosolănia se transformă în muzică, pină şi 
sălbăticia sa poate fi invocată pentru aexplica 
dinamirarea' menuetului în numele scherzo- 
ului: 

„Birenboim despre Beethoven“ ne dă, în 
cele din urmă, ceea ce tînărul muzician spunea 
fulgerător despre sonatele Titanului: „oîn- 
cintare fizică”, 


_BELPHEGOR 


Flash-ul ui fotograt 


de geniu, 
îndreptat spre trecutul Gretei Garbo 


Cecil Beaton, fotograful familiei 
regale britanice, play boy-ul cercu- 
rilor aristocrate anglo-saxone, de- 

- coratorul filmulul „My Fair Lady“, 

: a publicat în editura Albin Michel 

- de la Paris un volum de amintiri: 
„Anii fericiţi“. Anii, 1946—1948, au fost fericiţi, 
pentru că în cursul lor Cecil Beaton a adunat, 


travelling-avant 


din zile răzlețe, trei luni petrecute în tovărăşia 
divinei Garbo. 

Amintiri. Amintiri, 

Plimbările în Central Park, la grădina zoolo- 
gică, la Muzeul Metrcpolitan, statuile lui Michel- 
angelo privite împreună... Gustul Gretei, aproa- 
pe maladiv, pentru secret. Ea mergea undeva, flo- 
rile le primire de la cineva, altcineva i-a spus că... 
Altădată, cuun prim telefon îlanunțăs-o aștepte; 
un aldoileatelefon :vaintirzia; un al treilea tele- 
fon :nu va veni, În dimineaţa următoare Beaton a- 
leargă la hotelul ei casă afle că plecase din Lon- 
dra. Doi ani au trecut de la acea aşteptare, își 
aminteşte Cecil Beaton, pînă să lămurească „mis- 
terui“”. „S-a întimplat ceva îngrozitor, îi va spune 
Garbo, am uitat robinetul deschis la baie şi to- 
tul s-a inundat. M-am temut să nu se dărime pla- 
fonul apartamentului de jos aşa încît am şters to- 
tul, singură, cu micul meu burete de baie...l* 

Ca întotdeauna Garbo e cea care pleacă. 

Aminttri. Amintiri. 

Un flash-back luminează o clipă misterul vie- 
ţii Divirei. 

„Femeia cu două feţe“, ultimul ei film, a foste 
cădere. După aceea Garbo a refuzat scenariu 
după scenariu, pentru ca în cele din urmă să pără- 
sească pentru totdeauna Hollywood-ul. Cei mal 
mari producători au continuat săspere, făcîndu-i 
oferte din ce în ce maiirezistibile. Garbo a rezis- 
tat. „Mi-ar fi fost imposibilsă mă reîntorc la Hol- 
lywood, spune ea. Acolo unde înainte făceam nu- 
mai ce vroiam, jucam cum vroiam, nu repetam ni- 
ciodată un rol. Priveam doar regizorul cînd reci- 
tea scenariul cu ceilalți actori. Eu stăteam de-o 
parte. Eram incapabilă să repet din pricina tra- 
cului și puteam intra în starea de spirit a unul 
personaj numai dacă era complet nou pentru mi- 
ne. Nici măcar nu cunoşteam trama povestirii, 
Nu doream să cunosc nici actorii cu care jucam.” 

Azi, la 67 de ani, Garbo declară a avea osingură 
pasiune: să citească romane pe timp de ploaie. 

A.D, 


Cunoștinţa amicului 


rudei prietenului meu 


Aveam um prieten, grafician 
de meserie. Făcea afişe. Avea o 
idee, o schiţa aşa, în mare, lua 
cartonul și pleca pe la prieteni, 
să-l ajute: unul îi desena figura, 
altul care se pricepea la mini 


— mina, altul pantofii şi după ce avea desenul 
gata, îl mai ajuta unul să găsească culoarea 
cea mai potrivită, iaraltuliiscria textul... Pre- 
zenta apoi afișul beneficiarului şi lua banii. 

Pe acest prieten, din fericire, l-am pierdut 
demult. Au rămas însă alții. 


Unul dintre ei are o vagă, foarte vagă idee 
pentru un scenariu. Se agaţă de un prieten 
mai priceput şi acesta scrie scenariul propriu- 
zis (dar va semna pe locul doi, pentru că 
„ideea primează...). El va face decupajul şi 
chiar dacă la treaba asta nu va găsi prieteni 
dispuși să-l ajute, nu-i nimic; pentru un decu- 
paj, chiar al unui film strict neaoș, se găsesc 
destule exemple demne de urmat din wester- 
nuri sau alte pelicule sigure... Amicul nostru 
va porni apoi (dacă scenariul i s-a aprobat) 
să-și găsească alt prieten, prieterul de-o via- 
tă: operatorul. Chiar dacă în sinea lui știe că 
scenariul e banal, fad, neorigiral şi pe deasu- 
pra şi prost, speră ca prietenul din spatele 
camerei de luat vederi să-isalveze filmul prin- 
tr-o imagire turtitoare... 


Dar cineastul nostru are și alți. prieteni: 
unul este compozitorul gata oricird să dea o 
mînă de ajutor. (Dar și compoziterul are prie- 
teni gata să-l ajute: Mozart şi Francis Lai, 
Beethoven şi Fărimiţă Lambru, Armstrong şi 
muzică pop, uniţi între ei prin aceleași fraze 
muzicale proprii de pe urma cărora trăiește de 
ani de zile. Prietenii la nevoie se cunosc.sau 
„les amis de mes amis"...) 


Se va găsi și un decorator-costumier care 
trebuie să-l ajute doar cu apariţia numelui 
său celebru pe generic; filmul va fi turnat de 
altfel în decoruri naturale, iar costumele vor, 
fi „create“ printr=in anunţ la mica publici- 
tate: „Căutăm costume autentice- din epoca. 
cutare...”. 

Urmează doar să găsiţi prietenii-actori, 
toată lumea ştie că ei nu-ți refuză ajutorul solici- 
tat: cu talentul lor recunoscut vor face un film 
mare din orice (rebut). Dacă actorilor cu vechi 
State de serviciu li se va adăuga generos și 
numele vreunei cîntăreţe de muzică uşoară 
(sau populară), chiar dacă n-are nimic comun 
cu artainterpretativă, totul e perfect. Priete- 
nul nostru poate aştepta liniştit premiera, 
mai ales că montajul a fost semnat de o bună 
prietenă care într-adevăr e stăpină pe mese- 
rie... 

Dar trebuie rezolvată şi problema premierei: 
tot cu ajutorul prietenilor, cireastul nostru 
are prieteni pe la gazete, sau are prieteni care 
au prieteni pe la gazete. Unii mai au și rude.., 
Ajutorul cerut prietenilor amicilor săi nu e 
mare: nu trebuie neapărat să laude filmul. 
Darsănu-l critice prea tare... lar dacă s-ar 
găsi cumvavreun nebun care să-l refuze pe ami- 
cul prietenului amicului nostru, atunci se ape- 
lează la ajutorul altor amici, specializați în a 
transmite (întimplător), voalat sau mai puţin 
voalat, la ce repercusiuni s-ar putea expune, 
ştiut fiind faptul că cineastul nostru mai are 
și alţi amici, dispuşi oricind să-l ajute punînd 
„cu botul pe labe” pe înrăitulinfractor... 

Sper că n-a înţeles nimeni altceva, decit că 
a citit proiectul (ideea) unui scenariu. Să ve- 
dem dacă există vreun prieten dispus să-l 
scrie. Și să-l semreze. 


„Radu GEORGESCU 


di 


actorii 
noștri 


— Să mă iertaţi, Er- 

nest Maftei, dacă am 

nema să încep cu o întrebare 

pe care mi-am pus-o 

de foarte multe ori 

şi mărturisesc că nu 

l-am găsit răspunsul cel drept: dum 

neavoastră ați jucat cel mai adesea 

roluri secundare. Cum că aici 

vine întrebarea —reuşiţi din acel 

rol secundar să faceți unul de prim- 

De nal care se ţine minte orice-ar 
i? 

USETE TAEST OEE 1 


— Uite cum e treaba: mai întîi 
că eu îmi iau meseria foarte în serios 
Nu glumesc cu ea. Asta ar fi o expli- 
cație... Da’ spune, dumitale nu ţi 


s-a întîmplat să cunoşti o mulțime de 
oameni, cu unii să stai mai mult, 
cu alţii numai o oră și tocmai pe cel 
cu care ai stat numai o oră să-l ţii 
minte? Uite-așa cred eu că e și cu 
rolurile, Eu zic că nu există roluri 
mari şi roluri mici. Există oameni 
Da? şi cu oamenii e o treabă. Poţi 
să cunoști un om de ani de zile, dar 
să nu-l cunoşti cu adevărat pînă nu-l 
prinzi la un moment de sinceritate 
în care-ţi dă replica-cheie. Pînă atunci 
nu-l cunoşti. Că oamenii nu se lasă 
descoperiţi ușor. O fi avind fiecare 
replica lui cheie, fie că ştie sau nu 
de ea, dar nu ţi-o încredințează cu 
ună sau cu două. Și personajele sînt la 
fel, să știi. Şi ele au replica lor cheie. 
Şi trebuie să stai multă vreme cu ele 
să le-o dibui... Mata ştii de ce-am 
făcut eu teatru? 


— Din dragoste pentru teatru, 


> 
= 


— Sigur că din dragoste, dar nu 
numai. Făcînd teatru, am 'aflat şi 
secretele scrierii unei piese de tea- 


m 
= 


— Aţi şi scris... 


— Am scris eu una mare — ca în 
tindere vorbesc, să nu crezi că mă 
laud — „Răzeşii lui Bogdan“. Eroii 
sirit din satul meu, și i-am numit pe 
numele lor și i-am făcut așa cum 
ştiam eu că sînt... A avut succes piesa, 
peste tot în țară, da” la noi în sat nu-ţi 
închipui mata ce-a fost!... În afară de 
piesa asta, am mai scris şi altele, în- 


tr-un act. Da” de-o vreme-ncoace 
nu mai scriu nimic. Parcă mi-a murit 
gutorul... 


anul, luna, ziua, locul naşterii, 
— M-am născ 

în comuna Pră 
— Şcoala? 


J 


— Să începem cu ce e mai simplu : 


it pe malul Siretului, 
şti,la 6 martie 1920. 


— La Bacău. Școala Normală, că 
tata mă dorea învăţător. Numai că 
pe mine mă trăgea inima către 
teatru. Încercasem eu și pictura- 
şi toţi ziceau că am să ajung pictor 


— dar se vede că nu asta mi-a 
fost chemarea. Fiul meu poate 
o are. Tocmai a intrat la Şcoala 
de arte plastic După Şcoala 


Normală m-am înscris la Academia de 
Muzică și Artă Dramatică din laşi. 
Şi dacă tot eram acolo, am făcut şi 
vioara vreo 4 ani. Tata, n-a fost el 
prea încîntat cînd a auzit că mă fac 
actor. „Vrei s-ajungi la circ?" - 

zicea. Că la el nu era tocmai limpede 
cum e cu teatrul ăsta... 


Dar ,spuneţi-mi, dumneavoastră 
care jucaţi mai tot timpul muncitori 
şi ţărani, cum faceţi de unul nu 
seamănă cu altul? 
PONI EREDITARE EET: 
Da’ ce, oamenii seamănă unul 
; altul?... Eu pot să-ţi spun cum 
îmi fac un personaj pentru film, Unu’ 
de-ăsta, secundar. Ca şi cum aș fi 
autor. Îl completez. Se vede că vine 
și autorul din mine la personajul res- 
pectiv. Asta-i tot secretul, cred eu. 
Gabrea, cînd lucrez cu el,are obiceiul 
să-mi spună: „Bădie, ia-l şi umanizea- 
ză-l!”, Sergiu Nicolaescu are altă 
vorbă. El zice: „Fă-l așa, să i se vadă și 
a treia dimensiune!" L-am tot întrebat 
>u cum e cu a treia dimensiune, dar 
n-am aflat... Şi pe urmă mai e ceva 
u rolurile astea secundare: filmul 
nu-i ca teatrul. Filmul aduce totul 
în prim-plan, În teatru, un rol mic 
poate să se piardă. În film, tocmai, 
limpotrivă, cîştigă. De cîte ori n-am 
văzut în filme un erou principal care 
se vede de la început pînă la sfîrşit, 
dar se-ntîmplă să-l ţii minte taman pe 
altul care apare o clipă. Prim-pla- 
null... Acuma eu, de fapt, sînt con- 
tra prim-planului. Filmul nu-i foto- 
grafie, Prim-planul are rostul lui 
numai cît să te fixeze în mintea spec- 
tatorului. Restul, trebuie să-l faci 
tot tu, Să-ţi gîndeşti de la cap la coa- 
dă chiar apariția de-o clipă. Arta noas- 
tră e creier, zic eu. Că talentul tot 
nu Şi-a găsit definiția completă... 
Trebuie să știi cu mintea cine-i omul 
acela, de ce spune el ce spune, cum 
de-a ajuns într-o situaţie sau alta; 
biografia, ce mail... Şi eu îți mai spun 
matale ceva. În arta noastră, contea- 
ză al dracului autenticul. Dacă vii cu 
un moment de autentic, acela se vede 
şi rămîne. Dar autenticul acela nu. 
tot din cunoaşterea biografiei omu- 
lui se trage? 
EZE E TREZI AES D SAE 
-A personajului adică... 
CEEA ONE Da T ALA IEEE SERE 
-A omului, că și personajul tot 
om fi. Uite, să-l luăm pe Nichifor din 
„Puterea și Adevărul“. În film, el 
apare foarte puţin, nu? Dar te în- 
treb, omul ăsta, în anii aceia,n-a avut 
și el acelaşi rol — în viaţă, nu pe 
film — ca şi ceilalţi? Nu avea şi el o 
biografie legată de a celorlalţi? Şi 
nu trebuiam eu să-i găsesc toată bio- 
grafia pentru ca să-l fac priceput nu+ 
mai din cîteva vorbe? Eu cred — da' 
vezi să nu sune a laudă, că nu-i, 


Fişă aproape personală 


— Deci între muzică, pictură şi 
teatru, v-aţi oprit la teatru. De ce? 
— Ei, îmi plăcea. Şi jucasem eu 
dintr-a cincea pînă-ntr-a opta şi la 
şcoală. Am jucat Alecsandri. Roluri 
de femei. În „Dezertorul“, îmi aduc 
aminte, eram fată... Mi-era tare frig, 
îmi îngheţaseră mîinile, degetele 
îmi arătau ca nişte cartofi, da? eu 
eram domnişoară... 
Cînd aţi debutat pe scenă? 
— În 1942. Eram încă student, 
dar jucam la teatrul „Muncă şi 
lumină" din lași — o filială a teatru. 
lui lui Victor lon Popa. Am debutat 
în piesa „Zece milionari“ de Victor 
lon Popa şi culmea! eram bancher. 
Prima şi ultima oară în viaţa mea. 
După aia, numai muncitor şi ţăran, 
cum ştii şi mata... Tot acolo am jucat 
şi Filimon în „Omul care a văzut moar- 


e realitate — că pot stringe biografia 
unui om în cîţiva metri de peliculă... 
Să-ţi mai dau un exemplu. Am avut, 
la „Viforniţa”, o filmare foarte fru- 
moasă, chiar la început. Am filmat 
noi, totul a mers bine, am spart şi 
sticla de şampanie, ne-am felicitat, 
dar mie nu-mi era sufletul împăcat 
Mai ales că era vorba de o secvenţă 
foarte importantă pentru biografia 
personajului şi-mi era jale să nu iasă 
bine. Mă văd ei așa, cam îndoit, și 
încep să mă întrebe: „Ce-ai bădie, că 
uite, am filmat 72 de metri,a ieșit 
bine...“ „Bine, pe dracu“, am zis, şi 
i-am rugat s-o refacem. Ştiam eu că 
nu-i bine. Pe urmă am refăcut-o, şi 
acuma, da, acuma a ieşit, 


„În sat la noi“ 
sau primul rol „vizibil“ 
Pi DIDA BT CATE 
tea”... căeu de tînăr am fost bătrîn... 


— Cînd aţi absolvit? 
— În 1944. Examenul mi l-am dat 
cu „Avarul“ şi lon din „Năpasta“. 


/ Pe timpul acela 


“ziceam 
c-0 să iau 
„premiul Nobel 


— De unde, cum ați 
nu-i bine? 
T VRSE IEE 28 APERE E EEE 
Vezi, un actor trebuie să aibă 
nu ştiu dacă ştii, că asta se vorbea 
acum vreo 30 de ani — un al doilea 
Eu. În momentul în care sînt pe sce- 
1ă sau filmez, se-ntîmplă ceva foarte 
irios: undeva, departe, mă aflu 
eu, Maftei, care mă uit la omul de 
pe scenă sau din fața aparatului de 
filmat. Dacă mă uit şi nu-l văd, ştiu 
j nu-i bine. Astao spuneafoarte bine 


ştiut că 


Lovinescu în „Criticile” sale. Eram 
Jev cînd am citit şi a început să mă 
preocupe problema. Mai apoi am 


descoperit pe pielea mea că așae. 


Maftei 
într-o piesă de Maftei 
CA e PORCI REA 
Doi ani am rămas la lași. Apoi, 


prin '45, s-a înființat Teatrul Popo 
rului. Mata nu ştii teatrul acela. 
- Era cel mai frumos lucru din cîte pu- 


e- 


bàdie, ia-l ṣi umanizea: 


/ Nu l-am luat, | 
dar mai am timp; 
kx Eu trăiesc 

X 100 de ani “A 


lar azi, cînd sînt pe scenă, știu că 
nu-mi iese; dacă eu, Maftei, nu sînt 
în același timp şi sus la galerie să mă 
“văd, 


— Mi se pare că v-am găsit și eu 
replica-cheie, deşi nu se leagă direct 
de ceea ce spuneaţi acuma. Dumnea- 
voastră, cum spuneți personaj, 
spuneţi om. La dumneavoastră om 
şi personaj par a fi totuna, . 

„POE AEROFATADI: Da DORIA POI APESE CBI aa 

— Păi,. sînt totuna! Demult mă 
obsedează ideea asta că oamenii și 
personajele tot de viață ţin. Şi cînd 
se întîmplă să nu fie așa, nu-i bine 
pentru personaj... Se. vede că tot 
din obsesia asta a mea mi s-a tras și o 


plesă pe care-am scris-o mai demult, 
Numai finalul îmi lipseşte să fie gata, 
li zice: „Personajul principal”. Dar 
tocmai el, personajul principal, e 
cel mai mic, Nici n-are text. Şi totuşi, 
el e cel mai important. El e Omul... 
IP MORII „PP DA BENE TREIA 


— Nu vreţi să-mi spuneţi despre 
ce e vorba? 


— Ba cum nu. Am plecat de la i- 
deea că oamenii mor, dar personajele 
niciodată. Ele există de cînd e lu 
mea și pînă-n zilele noastre, lar me- 
nirea lor este să-l înveţe pe om să fie 
om adevărat, să-l învețe să fie mai 
bun. Ei, în piesa mea toate perso- 
najele astea se revoltă. Şi nu mai vor 


PY 


„Puterea și Adevărul“ ` 


„Soldatul fanfaron“ 
sau „și personajul e om“ i 


sau un Maftei nebănuit 


teau exista. Un teatru de turnee. ani. Tare frumos timp a fost acela.. 
Toată ţara, sate, tîrguri, oraşe, am ` — Ce jucaţi? 


— Multe. Dar un an am mers numa] 


“bătut-o cu teatrul acela. jucam pentru 
cu „Năzdrăvăniile lui Păcală“.Eu eram 


muncitori. jucam pentru ţăfani. Patru 


să se urce pe scenă, că s-au săturat, 
Ele de cînd lumea tot spun oamenilor 
„nu mai fiți răi, fiţi buni“, „numai 
fiți urîţi, fiţi frumoşi“, iar oamenii, 
în sală, rîd, aplaudă și pleacă acasă 
și fiecare face cum îi taie capul. De 
aceea se revoltă personajele și nu 
mai vor să apară în fața oamenilor. 
Numai acela principal nu se dă bă- 
tut. El a tăcut tot timpul, da încă 
se gîndeşte că mai poate să-i înveţe 
pe oameni cîte ceva, că poate-poate 
într-o zi o să-l şi asculte... Știi mata de 
ce am renunţat eu la profesia de în- 
văţător? Pentru că aș fi învăţat doar 
un singur sat. M-am făcut actor, pen- 
tru că actorul e tot un învățător, Un 
învățător cu o mai mare rază de acti- 
vitate. 


— Ştiţi ce multă lume vă iubește? 
Mai ales colegii... Şi cei mai mulţi 
spun că vă iubesc pentru modestia 
dumneavoastră nemăsurată, 


| 


— Nu e bine să spui asta. Cum 
zici modestie, e de laudă și 
nu-i a bună... Eu îs ţăran şi mi-a fost 
dat să mă fac actor. Ţin minte timpu- 
rile acelea cind băteam țara cu Tea- 
trul Poporului. Se întimplase atunci 
ceva, Veniseră la putere oa- 
meni simpli, oameni curaţi. Și noi 
eram tot dintre ei, unii. Ştiţi cum se 
uitau la noi actorii ceilalţi? Ca 
la niște copii. Poate că și eram... 
Da’ dacă eu am ajuns în meseria 
asta, nu vreau să fiu respectat eu, 
ci meseria. Dac-aș fi fost învăţător, 
acum, la 53 de ani, tot satul m-ar fi 
salutat cu respect, aș fi avut cea mai 
frumoasă gospodărie din sat... Ca 
actor... 


— Actorul e şi el învățător, spu- 
neaţi, Deci într-un fel tot asta ați 


ajuns. Şi după cîte ştiu, aveţi ṣi © 


gospodărie la ţară... 


— Am, Pentru că în orele libere 
sînt agricultor. Fiecare artist, în 
orice domeniu s-ar afla el, are şi o 
a doua pasiune. Eu cred că pasiunea 
asta se creează din copilărie. Adică 
vine din copilărie. Dacă omul e năs- 
cut la oraș, îl trage aţa către cine 
știe ce trăznaie i s-a întipărit lui 
în ochii de copil. Eu, dacă-s ţăran, 
pot sănu văd pomii în floare? Să nu-n- 
grijesc viţa de vie?... De fapt, omul 
numai în mijlocul naturii se împros- 
pătează, se încarcă de altă energic... 


Păcală. Tîndală era Sandu Sticlaru. 
— Şi după Teatrul Poporului? 
— S-a înființat Teatrul de Stat - 

din Piteşti, Din '49 pînă în '52 am 

stat acolo. 

— Ce-aţi jucat acolo? Ce roluri 
importante vă mai amintiţi? 

— Păi, mai mult muncitori și 
ţărani, Asta-i biografia mea. Asta îs, 

+. Vorba nevesti-mi: „leri eram pe 
stradă și ţi-am auzit vocea, Cînd 
mă-ntorc, era un tăietor de lemne...“ 

— ŞI după Piteşti? 

— Am fost adus la Bucureşti la 
Teatrul Tineretului, dar de fapt m-au 
adus mai mult pentru cinematografie. 

— Debutul în film a fost „În sat 
la noi“, nu? 

= Nu, debutul a fost în „Răsună 
valea“, Era acolo unu care trebuia 
să ducă o ladă-n spate. Eu eram 
acela, Am avut şi emoţii. Mă uitam 
să văd unde e aparatul ca nu cumva 
să mă scape din vedere... La premieră 
i-ar invitat pe toți ai mei să mă vadă, 
dar nu m-a văzut nimeni. E adevărat 


— Tare multe trebuie că ştiţi 
despre oameni... 


— Ei, şi eu ca omul... Ştiu ce-am 
văzut, Am văzut oameni cu zece di- 
plome mai proști decît văcarul din 
satul meu. Că numai atunci cînd cul- 
tura se întîlneşte cu inteligența e 
bine de om, Dar dacă vine cultura 
peste prostie, face mai rău. Face rău 
de tot... Omul... ştii cum e cu omul? 
Numai acela e om care poate prinde 
ceru-n brațe, da? să nu desprindă tăl- 
pile de pămînt. Că dacă-s și tălpile 
tot acolo, nu-i bine. Şi-n artă e așa, 
şi-n viață — că doar ziceam că tot 
una-i... Omul... Mai are în el omul 
ăsta și iubire, și ură,şi frică, și toate-s 
una, să ştii mata... Ce iese din iubire 
și din ură, hai săszicem că mai ştim. 
Dar cu frica... De cine se teme omul 
mai mult, dacă nu de el? Orice poate 
face și spune, dar el nu ştie asta și 
se teme că ceva poate să sune urit, 
că ceva poate să fie necurat... 


-—— Toată lumea vă știe vesel, mu- 
calit, „pus pe şotii“. Dar eu mă uit 
la ochii dumneavoastră şi parcă unul 
plinge şi altul ride. Şi parcă un Maf- 
tei îl ascunde pe alt Maftei.Eopri- 

` vire care se apără... 


-— Ei, dacă tot ai zis bine treaba 
asta cu privirea care se apără, hai 
să-ţi mai arăt o dată cele două poze. 
Cea de la 17 ani și cea de acum și 
să-ți spun ce nu ţi-am spus la înce- 
put. Uite-aici: 

(Fotografia de la 17 ani) 

— .. eu pe timpul ăla ziceam că 
în 1973 o să iau premiul Nobel, De 
ce tocmai premiul Nobel, nu știu. 
Da’ ca să vezi cît de încrezut eraml 
Că se vede şi pe privire. Dincoace,., 

(Fotografia recentă) 

- „+ privirea asta este a celui care 
n-a luat premiul Nobel. Pricepi? 
Mata spuneai că e o privire care se 
apără, S-o fi apărind de tristețea pe 
care i-o dă gîndul ăsta... Da’ nu-i 
timpul pierdut. Eu trăiesc o sută de 
ani... Sînt foarte sănătos. Dacă min- 
tea nu se-mbolnăveşte şi sufletul, 
celulele fac faţă... Şi să mai știi că din 
fire sînt un tip vesel. Foarte vesel, 
IEI: AEM L A e ATI. FE ELI ICTER 


— Aşa zice toată lumea, Aşao 


fi. 
Eva SÎRBU 


că a trecut prin film și unu’ cu o 
ladă în loc de cap... Eu eram... Ca să 
vezi ce-nseamnă lipsa de experiență... 

— Aţi jucat mult după aceea şi 
fără pauză. 

— Am jucat și în „Nepoţii gor- 
nistului” și în „Desfășurarea“ — . 
primul rol mare — am jucat... doar ~ 
nu vrei să pomenim aici 50 de filmel . 

— Atitea aveţi? l 

— Şi cu cele pe care le încep acum, ` 
53, Şi uite că acum, în 1973, ACIN-ul 
vrea să mă sărbătorească pentru cel 
de a! 50-lea film. Foarte frumos din 
partea lor. 

— Şi teatrul? 

— Păi sînt la Giuleşti de 20 de ani. 

— Aţi jucat ceva în acești 20 de 
anil Ce roluri vreţi să trecem în 
fişa dumneavostră? i 

— Ei, sînt multe. Ce rostaresă 
le-nşiruim? Trece şi mata pe ulti- 
mul din „Comedia cu olteni“, că 
de cînd îl joc, toţi sînt convinşi că 
sînt oltean... 


CINEMATECA 


Au sosit artiştii A sosit 
circul! Bucuria părin- 


ţilor! Bucuria copiilor 
şi nebunilor !... Aş lucra 
doar cu semne de 
exclamaţie, aş întocmi 
afişe — ca pe vremea copilăriei cu: 
„de mîine, în oraşul nostru -- Stan 
şi Bran |“, aş scoate oameni pe picio- 
roange în stradă anunțîndu-i ca pe 
clovnii sfinţi — dar, cum nu mai 
sînt copil, cum mă aflu om mare, cu 
cinematecă şi ginduri sobre, matu- 
re și serioase, cum semnele de excla- 
mație nu-mi mai aparţin, mă rețin, 
mă rețin la culme şi,strîngîndu- ni 
în chingi veselia, neseriozitatea și plă- 
cerea, mă trezesc înşirînd doar ci- 
teva titluri din ceea ce s-a anunțat în 
ciclul „Stan şi Bran“, şi las imaginaţia 
să-mi rătăcească, jucîndu-mă la in- 
finit cu aceste vorbe, căci la ei 
— ca şi la marii comici — nemai- 
pomenit de frumoase sînt pînă și 
titlurile, concise, stîngace, exacte, 
scăpăr înd de viaţă și de haz, ca tiri- 
bombele, 
Închideți ochii și deschideţi ure- 
chile — auziţi-le doar cum sună: 
„Stan şi Bram şi elvețianca“! 
„Stan şi Bran poliţişti“! 
„Stan şi Bran fac curăţenie"! 
„Stan şi Bran şi aventuriera"! 
„Stan şi Bran contrabandiști“! 
„Stan şi Bran, fii ai deșertului“! 
„Stan şi Bran şi pianul“! (3 acte 
geniale, le știu pe dinafară). 
„Stan şi Bran se-ntore acasă"! 
„Stan şi Bran toreadori“! 


„Stan și Bran scamatori“... 


.. Şi aviatori! Şi vagabonzi! Și spăr- 
găroril Şi pescari! Și studenţi la 
Oxford! Şi boxeri! Ca să nu mai 
spun de această minunăţie: „Stan 
şi Bran eroj fără voie”! 

N-or fi toate geniale, n-or fi toate 
grozave, or mai avea şi-tipsuri, dar 
ce contează! Numai cînd le aud, îmi 
lasă gura apă ca la miros de gogoși! 

Pe cai, copii! Ura, la gară și la 
Cinematecă, oameni sobri şi fraţi 
serioşi ai acestui mare oraș! 


inema 


Radu COSAȘU 


despre 


| stăteim de vorbă 
NEMA Dumitru Fernoagă, _di- 
rector, pe atunci, ai Ar- 

hivei Naţionale de Filme, 

stagiunea 


"Acum un an și jumătate, 


cu 


fes- 


Au sosit artiştii! 
A sosit circul! 


De ieri, în orașul nostru, 


tivâ 1971—1972- a, Cinematecii, Fes- 
tivă, pentru că la 24 februarie 1972 
urmau să se împlinească zece ani de 
la acea „Seară a prietenilor filmului”, 
nițiativă frumoasă şi de excepţie, 
cu o continuare încă hetănultă, 


IM TE E CS 


Stan și Bran 


într-o instituţie de cultură 
numit „Cinemateca” și care a format 
o categorie specială de oameni: 
„cinemateciștii: 1, Aflam intenţii bune, 
uşor de realizat, şi ele ar fi scos, 
poate, acest lăcaş de cultură, 'pâi- 
nioară idolatrizat, din impasul ulti- 
milorani.O parte dintre ele s-au ma- 
terializat, altele nu „cert este însă (şi 
aceasta este ideea la care am vrut 
să ajung amintind de discuție) că 
Cinemateca nu s-a redresat. Dimpo- 
trivă, alunecă regresiv spre anoni- 
matul unei săli comerciale de cinema. 


Este mai cut ca oricind... 
RSE FRI PR AARE DC A IER AP 
„momentul să analizăm ce s-a 
greşit, dar mai ales ce trebuie făcut 
mai departe. Pentru cei contempo- 
rani cu biografia Cinematecii, pentru 
„fan"-ii ei care au urmat-o din sediu 
în sediu, cu o încăpăținare de cine- 


care s-a 


fili pasionați, este avidentcă perioada 
de glorie 'se încteie în anu! 1962. 
turci cînd, e drept, fondui dc ține 


al Arhivei ajunsese 'să fie aprrape 
epuizăt, dar, pă de altă parte, şi 
entuziasmui Organizatör sé ră- 
tise. Căci, s-a vazut + pi: ict Arhiva 


a reuşit, sporadic, pee cu 
pelicule ined te e. prop f fie 
obținute prin schimburi cu ste ar- 


hive}, iar în 1970 aVEra aă€| exemplu 
de ii tă inițiativă cate a fost 
„cielo T7, dit 4-0 recapitulare a 
istoriei virem A pria čapo* 
dopereie sále, Tărută tai30 dé pro- 
ječții pentru tinerii cidefili iviți în 
anii din urmă. ta ie deci, că modali- 
tăți de asigurare a unui repertoriu 
det: inutăexisțac, vici nutrebula pusă 
la îndoială supraviguidea Cinema- 
tecii, dat se pare că se Beformas eră 
principiile, criteriite de alcătuire a 
acestui repertoriu, (Ca să nu discu- 
tam despre condițiile „tehnito-ad- 


Microantologie 
de gaguri 


Stan Laurel şi Oliver Hardy au sem- 

nat 137 de scurt-metraje, dintre care 

60 făcute de Stan singur, 77 în tan- 

dem şi 25 de lung-metraje. În toate 

aceste filme, există o groază de 

obiecte şi o serie de acțiuni clasice, 

generatoare de gaguri, care revin cu oarecare 
periodicitate, lată cîteva: 


Acoperis: 


Contrar lui Harold Lloyd care amețea ori de 
cîte ori se afla la înălțime, dar nu cădea niciodată, 
Stan şi Bran nu amețesc niciodată, dar cad întot- 
deauna („Stan şi Bran coșari“”, „Stan și Bran şi 
cîinele”), 


Animale: 


— Încîlnim un cîine într-un dulap, un cîine 
într-o sobă, un cîine pe-un acoperiş (care nu era 
încă fierbinte) („Stan și Bran şi cîinele”); 

- un, corb port-bonheur pe nume Penelopa, 
av înd domiciliul temporar în pantalonii lui Bran 
(„Stan și Bran soldaţi“); 

— un catir la balconul unui saloon („Stan şi 
Bran în Far West"). y 


Arme: 


— Un pistol-stropitoare („Stan și Bran poli- 
tisti"); ; 


ministrative" de vizionare. din sala nu? repetate, 


interesul 


2 


— vreo două mitraliere utilizate brambura 
(„Stan și Bran contrabandişti” şi „Stan şi Bran 
eroi fără voie”). 


j Apă: 


Dacă tortul cu frişcă a fostsemnul de recunoaş- 
tere al producţiilor lui Mack Sennett, s-ar putea 
spune că toată creaţia lui Laurel şi Hardy poate fi 
pusă sub semnul apei, Ar fi mai uşor de enumerat 
filmele lor „fără apă”, decit cele „cu”. 


Banana: 


— O coajă de banană pusă de Bran pentru 
Stan, pe care cade ` bineînţeles Bran („Stan și 
Bran profesori de dans"); 

— o banană cojită de Stan, în care se află o 
banană, în care se află o altă banană, care ascunde 
o a patra banană în care nu se află nimic („Stan 
și Bran lupi de mare“). 


Fumat: 


Stan și Bran sînt în principiu nefumători cu 
excepţia unor rare ocazii festive cînd fumează: 
o havanăcîrnat(„Fărănici o grijă“), o PAPE bor 
(„Stan şi Bran studenți la Oxford“), o pipă im 
provizată într-un pumn umplut cu tutun şi aprins 


(„Stan şi Bran eroi fără voie”). i 
EDA AED A E 2 Pt E IOE EA EBED CEA 
Cărămizi: 


În decursul carierei lor, Stan şi Bran au consumat 
o cantitate impresionantă de cărămizi, una cite 
una sau în stive, desigur niciodată în scopuri 


constructive („Stan și Bran coşari” și „Stan și 
Bran meşteşugari ). 


Ferestre: . 


Sint preferate cele cu ghilotină pentru multi- 
plele lor posibilități de utilizare. 

De reținut fereastra-fantomã din „Stan și Bran 
eroi fără voie”. 3 


Instrumente muzicale: 


Cind apar, sînt menite practic în exclusivitate 
pentru a fi distruse. Cu excepţia unui contrabas, 
a unui cornrenglez călcat de un camion și a unui 
trombon, cei doi preferă pianul, regele instrumen- 
telor „indispensabil oticărei d strugeri bine orga- 
nizate. intilnim astfel un pian pe o scară („Cutia 
cu-muzică'"), un pian-loc de refugiu („Stan și Bran 
în Far West“), un pian într-o prișa:te („Stan şi 
Bran şi elveț anca”). 


Maşină: 


Cei doi manifestă o evidentă preferință pentru 
marca Ford tip T. 

Vedem astfel: un Ford îngropat în nisip cu Bran 
cu tot la volan, dezgropat apoi numai spre a fi 
distrus („Stan şi Bran eroi fără voie”); 

— un Ford tăiat în două ca fiecare să aibă 
jumătatea lui („Oameni ocupați“); 

— un Ford cu motorul pe bancheta din spate 
circulînd deci, bineînţeles, de-a-ndaratelea („Stan 
şi Bran lupi de mare“). 


Prelucrare după Premier Plan, „Laurel și Hardy" 
de Raymond Borde și Charles Perria 


e i balena: matei 
Mereu credincioşi bătrinului lor Ford 


pentru a-reînsufleți 


şi capodoperele ei, dar ele sînt exact dimn dacă nu cumva tocmai criteriile 


„Union“, ele singure reuşind să-i 
îndepărteze pe abonaţi.) 

Astfel încțt, dacă ne propunem să 
relansăm Cinemateca spre faima ei 
de altădată, va trebui în primul rînd 
să regindim alcătuirea programelor 
ei. Bineînțeles, forma imediată care 
se impune'este cea a ciclurilor. Ră- 
mine de văzut, apoi, criteriul de 
definire a ciclurilor. de aici urmind 
automat: exempiificarea cu titluri. 
Celelalte criterii pot fi; triate cu dis- 
cernămint și cred că cele- mai logice 
ar fi ciclurile de cineaşri, cele de ci- 
nematografii naționale (pe perioade), 
şi cele ale marilor tendinţe estetice 
Gin istoria filmului. Cicluri verificate 
în decursul anilor la Cinematecă, 
prin succese deosebite, și care pot 
fi reluate (ca idee) sau chiar, de ce 


tatoriloi - şi astfel 
Cinematega să capete o nouă vigoare. 
RE EEE TELE INNER IE Pa, T ON IERNI 
Indiferent de formula adoptată... 
E DTS CRC SIBI E DT > DR St 0 
„se impune însă renunţarea. la o 
intenție pe care pare'că vrea să se 
axeze. activitatea viitoare a Cinema- 
tecii, şi anume ideea nocivă (pentru 


formarea unei culturi: cinematogra- 


fice) a filmelor așa-zisei „epoci de 
aur", 1930—1950. Fals și eronat 
elogiată astfel, perioada amintiră 
este --o ştie orice cinefil informat — 
perioada de inflaţie, cu dramolete 
frahțuzeşti, comedii germane răsu- 
flate, melodrame italienești și pel 

cule hollywoodiene de serie, perioada 
în care sonorul, recent descoperit, 
invadase ecranul cu poveşti logoreice 
Sigur că şi-a avut această „epoci“ 


excepţiile care confirmă. regula, în - de apreciere valorică nu prea sînt 


Orice caz, foarte. puţine. Plutonul 
masiv „de aur“ îl constituie pelicu- 
lele acinematografice, i prin de- 
finiţie proaste, în care au abundat 
acele superbe două decenii şi n-are 
să fie o pagubă prea grea pentru 
cinefilul ronân dacă le va ignora în 
continuare. Cind rămân mari necu- 
noscute capitole întregi de glorie 
ittistică din vremea. filmului mut, 
său, la-extrema opusă, filmografii 
întregi ale unnr cineașii foarte con- 
tempovani de talent uriaș, este pătat 
să ne inchipui ca vom forma gustul 
publicului cu erori predium „epoca: de 
aur 1930—1950", Şi asta, to-mai la 
Cinematecă şi tocmai din partea celor 
cărora linse reproșează, pe bună 
dreptate, că nu Jaco autentică edu» 
cația. cinematografică spectatoriler, 
Este păcat, și trebuie ră ne gindirm 
bin= ca să Muigreşim pray, să ne» gîn- 


puse în ordine. Abia de aici, după 
aceea, -ne putem permite gesturi 
decisive, 

Am evitat să dau soluțiișirezolvări, 
variante sau exemple: Ciremateca 
înseamnă în primul rînd ur act de 
cultură, prea impertant și delicat 
ca să ne pripim cu dorințele noastre 
prea concrete, prea. subiective. Cei 
chemaţi să-i precizeze drumul. ar 
trebui să se înarmeze cu jaloane 
infailibile, unicele posibile. Adică, cu 
luctă'tate. Fără 
fără reproş. 


teamă, dar mai ales 


Sergiu SELIAN 


OETBAIEREA CONTINUA 


Jo A 


Autorul şi creația sa 


Un mit în demolare 


Eveniment la televiziunea 
franceză: Brigitte Bardot răs- 
punde, după o lungă absență, 
la întrebările ziariştilor. Patru 
reporteri o împung cu între- 
bări. Se ajunge de la condiția 
femeii la sănătatea fiului ve- 
detei, de la problema polu- 
ării la cruzimea faţă de ani- 
male. Punctul culminant al 
discuţiei îl constituie, însă, 
„mitul Bardot“. Intervieva- 


tă, dă răspunsuri memorabile: 
„Nu mă priveşte, nu eu l-am 
creat. Vadim a inventat un 
personaj care a dat naștere 


acestui mit“. Şi mai departe: 
„Mi-ar fi plăcut să filmez cu 
Fellini sau Bergman. Ar fi 
fost altceva“... 

Există răspunsuri care fac 
uneori misterele şi mai de 
nepătruns.,, 


în 9 “a 


Un proiect în familie: Ingrid Bergman și Lars Schmidt 
KOERA DEL AES IPA SG AR, UE 


„Teatrul nostalgiilor | 


Cel mai original teatru își 
datorează existenţa... tot fil- 
mului, Lars Schmidrîieste fon- 
dator. Celebrul impresar, în 
acelaşi timp soţ al actriţei 
Ingrid Bergman, a dat viaţă 
sugestiei acesteia de a invita 
vedetele ecranului să inter- 


0 moarte scumpă 


jeanne de Roqueville tan- 
sează, într-o monografie. de 
curînd apărută, o îndrăznea- 
ţă ipoteză asupra morţii lui 
Rudolph Valentino. Corobo- 
rînd mărturiile unor contem- 
porani, cercetătoarea ajunge 
la concluzia că frumosul italo- 
american ar fi fost victima 
unui rival al său la farmecele 
Polei Negri. Bucătarii june- 
lui-prim ar fi fost, astfel, cum- 
pătrați, pentru a-istrecura zil- 
nicin mîncare oinfimă, neob- 
servabilă doză de... pulbere 
de diamanti 

Strălucitoare moarte, care 
— dacă ar fi să o luăm în se- 
rios — răzbunădupă 47 de ani 


preteze pe scenă rolurile la 
care au tinjit, dacă ar fi făcut 
teatru. Seria va fi inaugurată 
de jean— Paul Belmondo, care 
va juca în „Vicleniile lui Sca- 
pin“. Ce rol va mărturisi 


oare autoarea din umbră a 


acestui proiect? 


Cu pulbere de diamant 
ENE AL Ta EEE 


banalul şi inadecvatul diag- 
nostic de peritonită atribuit 
beneficiarului... 


Femeia 
paratrăznet 


Studenţii universităţii din 
Los Angeles au declarart-o 
pe Mae West „femeia seco- 
lului”. Învitată să  primeas- 
că la faţa locului distincţia 
onorifică,celebra,„Sexy-bomb”, 
astăzi, în vîrstă de 78ani (se 
ştie că a ajuns la notorietate 
după virsta de 40- ani) s-a 
lăsat uşor convinsă să-şi dez- 
văluie unele amintiri, Printre 
altele, ea l-a elogiat pe comi- 


Mae West cu W.C. Fieids 


EEEREN MEOE: 
cul W.C. Fields, singurul băr- 
bat din lumea filmului care 
a avut faţă de ea curajul o- 
piniei. Acesta s-a ştiut apăra 


într-o anumită împrejurare, - 


spunindu-i: „Pentru mine, sti- 
mată doamnă, aveţi farmecul 
unui paratrăzneti” 


Raimu, Pierre Fresnay 

şi Orane Demazis 
în „Fanny“ 
„CDI i TAC MIE >. 


Triumful lui 
_ Pagnol- 


Marcel Pagnol a devenit un 
clasic al cinematografiei, fiind 
în viaţă. Televiziunea franceză 
îi dedică şase emisiuni a 50 de 
minute fiecare. Academicianu- 
lui Pagnol îi vor da replica 
alți doi academicieni: René 
Clair şi Marcel Achard. Emi- 
siun ile vor fi ilustrate cu scene 
din filmele scrise şi realizate 
de Pagnol. El se numără prin- 
tre primii autori dramatici 
care au înțeles importanța 
sonorului şi care au ecranizat 
piese de teatru fără ca aces- 
tea să devină teatru filmat, 
ci filme realizate de un dra- 
maturg. Televiziunea scon- 
tează un succes de public, 
considerînd că acesta nu i-a 
uitat pe Marius, Fanny, Cesar 
şi, în același timp, îi oferă ti- 
neretului prilejul să-i cunoas- 
că pe eroii lui Pagnol. 


-naiz 


ABE 
Viaţă nouă, ecran nou 


Aventurile unei 
pudriere 


Vedetele de ieri şi de alal- 
tăieri nu contenesc să-şi afle 
refugiul la televiziune. ASt- 
fel, Viviane Romance este 
musafira micului ecran fran- 
cez într-un serial, „Plumb în 
cap“, aviîndu-l ca partener 
pe Andre Valmy. 

Odette joyeux, celebra co- 
mediană (cunoscută nouă din 
„Caruselul” lui Max Ophüls), 
este scenarista unui alt se- 
rial, al cărui ţel mărturisit 
este „căutarea adevărului, re- 
flectarea acestuia în spiritul 
omenesc“. Primul-episod, de 
pildă, istoriseşte peripeţiile 
unei pudriere pierdute, care 
trece, datorită acestei întim- 
plări — după metoda. cu- 
noscută — prin diferite medii 
sociale. De notat că actriţa 
se bucură de o oarecare noto- 
rietate şi ca romancieră, pre- 
cum şi ca mamă a lui Claude 
Brasseur. ; 


Un film portret 


Filmul «Profijt de Christa 
Müh! şi Werner Hecht este 
închinat actriţei Helere Weigl, 
fiind un omagiu adus marei 
comediene cate la 12 mai 
1973 a împlinit 73 de ani, Fil- 
mul-porțret dezvăluie  sur-. 
prinzătorea ei carieră artis- 
țică, precum şi secretele ei 
profesionale (deşi celebra 
„Mutter Courage” nu prea s-a 
lăsat în general filmată şi 
intervievată). Autorii au reu- 
şit să adune materiale filmate 
din diferite ţări (RDG, RFG, 
Uniunea Sovietică, Cehoslo- 
vacia, Franţa şi Polonia), iz- 
butind să găsească şi secven- 
ţe în care Helene Weigl apă- 
rea, în anii '20, alături de sp- 
şul ei, Bertolt Brecht. 


Helene Weigl 
la 73 de ani 


BIRLIC. 


un magician 
al rîsului 


L-am văzut întîia 
oară în urmă cu mulți 
ani de zile, pe vremea 
cînd eu însumi eram 
tînăr. Încă de pe a- 
tunci , Grigore Vasiliu 
Birlic însemna un cap de afiș. 
Numele său reprezenta o promi- 
siune de veselie şi o făgăduință 
de bucurie. Așteptam laolaltă 
cu toți ceilalți spectatori ridica- 
rea cortinei, cu o nerăbdare și 
cu o emoție a cărei amintire 
timpul n-a alterat-o. A fost su- 
ficient să apară în chenarul ram- 
pei pentru ca sala să izbucnească 
în aplauze, Magicianul săvîrşise 
minunea prin simpla lui prezen- 
ţă, Nu-i dat oricui, prin simplul 
fapt de a intra în scenă şi înainte 
de a rosti un cuvînt, înainte de 
a schiţa un gest, să devină un 
punct de atracție. Numai marii 
actori populari au acest dar. 
Grigore Vasiliu-Birlic făcea par- 
te din rîndurile lor puţine. 

Mai tirziu aveam să joc ală- 
turi de el în aceleaşi piese, de 
fiecare dată uluit de seducția 
pe care o exercita asupra sălii, 
Cel mai blazat, cel mai obosit, 
cel mai somnoros public sfirșea 
prin a se lăsa atras şi prins de 
acest talent exploziv, familiar, 
cuceritor şi care ştia ca nimeni 
altul să înfăţişeze cu umor fiin- 
ţa omeneascăin ceea ce ea are ṣu- 
bred, vulnerabil și întristător. 
Se afla în interpretările sale o 
forță originară de emoție, de 
simplitate, de bună credinţă, 
care învingea şi convingea. Fie 
că juca în „O scrisoare pierdută”, 
fie că juca în „Revizorul”, Gri- 
gore Vasiliu-Birlic răzbuna. cu 
fiecare rol și pedepsea cu fiecare 
replică prostia, îngimfarea, opa- 
citatea, cu un cuvînt, tot ceea ce 
face viaţa omenească mai stu- 
pidă şi mai întunecată decit hu- 
ma, 

Să nu se creadă că acest actor 
ştia numai să rîdă, şi să ne fagă 
să rîdem. Birlic a fost şi un actor 
de tragedie, iar cine l-a văzut 
în „Egor Buliciov şi alții” şi în 
„Nunta lui Krecinski” şi-a dat 
seama îndată de această forță 
ascunsă a vocației sale. După cum 
am înţeles desigur că un plins 
fără lacrimi e un echivoc tăinu- 
it adesea sub comic, sub grotesc, 
Poate că actorul tragic se is- 
pășea pe sine în rolurile comice. 

Ce păcat că cinematografia 
noastră a păstrat o imagine atit 
de săracă, atît de plăpindă a aces- 
tei naturi înzestrâte cu cea mai 
extraordinară „Vis comica" pe 
care mi-a fost dat s-o văd. Dacă 
în lumea valorilor ar funcționa 
cumpăna dreptăţii, atunci Gri- 
gore Vasiliu-Birlic ar fi trebuit 
să fie un actor de film tot atît 
de mare ca Fernandel. Şi mai mare 
decît Louis de Funès. 


Radu BELIGAN 


Doi ani după debut, în 
cu echipa „Doamnei de la 


Subaltern prin vocație 
„Directorul nostru“ — 


Mereu credincios 


BEE TITEI OET 
Părinte chinuit și primar fără voie 
(în „Titanic vals“ — 1964) 


etajul II“ 


is 


lui Caragiale 
(în „Telegrame“ — 1959) 


CINEMATECA 


0 iniţiativă fericită 


După 10 ani,oiniţiativă fericită la Cinematecă: s-areluat prezentarea, 
înainte de proiecție, a ciclurilor și a autorilor lor. Prima asemenea prezen- 
tare s-a făcut în luna trecută la ciclul INGMAR BERGMAN. D.I. Suchianu 
a vorbit despre „marele nordic“, despre creația şi personalitatea sa, dind 
astfel posibilitatea, unui public format în majoritate din studenți, să vadă 
în cunoştinţă de cauză şi deci să recepteze mult mai bine filmul care a 
urmat, Tot cu această ocazie au fost puse la dispoziția spectatorilor, ca 
material informativ, cîteva din scenariile regfzorului suedez, traduse şi 
tipărite în limba română de către Arhiva Naţională de Filme. 

Seria de prezentări a continuat în luna mai, cînd profesorul doctor 
lon Cantacuzino a vorbit publicului despre creația marelui actor 
care a fost Grigore Vasiliu-Birlic. 


De neuitat, de neegalat... 
(în „O scrisoare pierdută“ — 1954) 


pe 


1937, 


Păgubaș predestinat 


1955) (în „Două lozuri“ — 1957) 


Omul-comedie 
(„Pași spre lună“ 
Le at o gr] 
Personaj nostalgic 
(în „Steaua fără nume“ — 1966) 


1963) 


45 


"pe m. o 


Scrisoarea lunii 
PODEA IE dit ART à A ZE 


Detașăm din dosarul anchetei noastre asupra serialului, 
scrisoarea inginerei Doina Ungur din Oradea, corespondentă 
de care cititorii noştri îşi mai amintesc din polemica din 
urmă cu cîțiva ani angajată cu Nina Cassian în jurul filmului 
„Vă place Brahms ?". Scrisoarea Doinei Ungur depășește pro- 
blemele legate de serial şi, chiar fără a oreda în întregime, 
numai din aceste fragmente, credem că merită să fie pusă la 
loc de cinste în curierul nostru. (Celelalte scrisori triate din 
dosarul „serial“-ului vor fi găsite de cititorii noștri tot în acest 
„curier“, la rubrica „Dialog între cititori”): 


Din serie s-a întrupat 
serialul... 


n». Cînd vrei sau îţi asumi sarcina să asiguri permanenta victorie a 
binelui asupra răului, fie asta şi numai într-un film de aventuri, nu poți 
conta doar pe naivitatea spectatorului sau pe calităţile fizice (și morale) 
ale celui mai bun ; acum și copiii știu că nu toţi cei care au dreptate sînt 
frumoşi, deştepţi şi voinici, iar de eficiența calităţilor morale în fața unui 
om înarmat... ce să mai vorbim? În mod logic apărea deci necesitatea 
unui intermediar angajat (în sensul propriu al cuvîntului) în sprijinul 
dreptății şi al adevărului. Ajutindu-i pe cei buni să fie şi cei mai tari, 
acest intermediar are marele avantaj de a nu avea nimic de pierdut (dacă 
nu punem la socoteală însâși viaţa), fiind liber să aleagă de care parte a 
baricadei se va situa. Eroul de serial, detectivul, este tocmai persoana aptă 
să fie erou! unor nesfirşite episoade (ca număr), avînd rolul să repună 
pe cei buni în drepiurile lor sau să-i protejeze de intervenţiile răufăcăto- 
rilor. Dar pentru a reapare într-o lume atît de civilizată ca a noastră, 
acești eroi trebuiau să aibă o serie de calităţi în plus sau în minus care să-i 
facă sociabili ; era nevoie de o stilizare. Şi tocmai acest regim li s-a aplicat, 
pentru a putea fi aduşi săptămîna! în locuința telespectatorului, Din uni- 
cat, aceşti eroi s-au transformat într-un produs de serie. Produs dur şi 
sentimental (cînd, atît și numai cît trebuie), sensibil sau cinic, spiritual 
şi dibaci, lucid şi naiv ş.a.m.d. Nu se poate spune că nu e un amalgam de 
calități reconfortante și tonice prin veşnicul lor inedit (în realitate, mai 
ales). Este, firește, detaşat faţă de acţiunea propriu-zisă sau față de mobilul 
ei; trece cu eleganţă sportivă prin toate gunoaiele şi frumuseţile lumii, 
Dar tocmai asociaţia asta (de excepţie sau de zile mari) de calități contradic- 
torii, deși indiscutabil umane, este improbabilă la un singur individ care 
are pretenţia unui produs de calitatea întti, dar şi de serie. Cu atît mai 


mult cu cît, ca oricărui produs fabricat şi expus publicului, pentru a fi 


consumat în rate, i se ascund tocmai trăsăturile negative, defectele acelea 
care ar reuși poate să-i contureze o personalitate. (Cum ar arăta oare un 
Mannix meschin, arțăgos sau interesat?) Şi așa, privat de orice „Xalități“ 
dubioase, apare el sîmbătă seara ca un ideal fabricat de o maşină electro- 
nică (după un program alcătuit de proprii lui spectatori) spre delectarea 
(sau neplăcerea) celor care-l privesc. „Sfîntul“, Emma Peel, Mannix sau 
atîţia alţii sînt modele fermecătoare, indiscutabil, dar nu fascinante. Sînt 
prea antiseptice şi tonice ca să fic credibile, să fie reale. Ciudat e că toc- 
mai în conglomeratul acesta de calităţi (cît pentru trei oameni desăvirşiţi) 
şi în irealitatea lor stă mare parte din puterea lor de seducţie, din sa- 
tisfacţiile pe care le procură săptămînal.... Tocmai datorită acestor res- 
tricţii (nemărturisite de altfel), cred eu, serialul impune în general fi- 
guri necunoscute de actori (ca acelea din revistele de modă) dar potrivite 
pentru orice (haină sau expresie). Un manechin al idealului de erou modern. 
Bun la toate..." > 
Doina UNGUR 
str. ó Martie 117 
Oradea 


Cronica 


spectatorului 


LEE EREI T PEORES 
„Zestrea“ — de la plus la minus 


Bună primire printre cititori @ fil- 
mului românesc „Zestrea“; adică re- 
acție. vie, cu opinii diverse, majorita:ea 
pozitive, care însă nu ne vor impiedica 
— cum ne stă bine — să vedem şi 
lipsurile. Cităm „de sus în jos", de 
la „bine la rău“: 

@ „Mi-a rămas întipărită în min- 
te o replică: „PROCURORUL :... în 
sensul că oameni sîntem? LIVIA: 
Nu, în sensul. că sîntem oameni!" 
Da, sîntem oameni, oameni devotați 
muncii lor, oameni fermi, curajoși, 
drepţi, necruțători, Livia și Radu 
sînt oameni. Lola? E un accident. 
Un accident nefericit. Spun asta, 
fiindcă Lola a fost bine intenţionată 


40 


(cel puţin așa îmi place mie să cred), 
dar a căzut pradă mentalităţii potri- 
vit căreia banii sint suverani. O acuz, 
dar nu-mi pot reprima o pornire de 
milă pentru ea. Radu e prea curat 
pentru a o înțelege. Are acea încre= 
dere oarbă în oameni, moştenită 
de la Livia. Îl. condamn pentru: Tipsa 
sa de vigilență, pentru uşurinţa 
cu. care şi-a : dărimat . visele 
— dar despre fidelitatea bărbaţilor 
mai merită să vorbim? (N.R.: De 
ce să nu merite! Vorbiţi, vorbiţi, ceva 
tot o să rămină — vorba împăra- 
tului...) Mi-e dragă Livia. Am iubit-o 
de cînd avea mîinile murdare de lu- 
brefianţi, am simţit-o bună ca ptinea, 
apoi am admirat voinţa, fermitatea, 
tenacitatea, sinceritatea dură. „Sîn- 
tem. oameni“, spune Livia, și cred 
că dacă în locul lui Radu ar fi fost 
un alt om, Livia l-ar fi apărat cu 
aceeaşi dîrzenie... Filmul este bine 
interpretat. Actorii sînt pe rol. 
Rebengiuc este același'talentat actor 


pe care-l ştim din „Pădurea spînzu- 
raților“. Sanda Toma e perfectă 
în Lola şi e mare, foarte mare păcat, 
că nu o vedem mai des în filmele 
noastre. Ce se poate spune despre 
Margareta Pogonat? Un joc de-a 
dreptul formidabil. Îi urez pe viitor 
roluri pe măsura posibilităţilor ei 
artistice. Cred că posedă mult mai 
multe, chiar decît am văzut noi în 
„Drum în penumbră“ și „Zestrea“. 
Mona MANU 

Bucureşti 


@ „Cred că o realizare de prim 
ordin a filmului o constituie rela- 
tiile dintre Livia și Doru. lubirea lor 
e conturată cu gingășie, cu meticu- 
lozitate, înscriindu-se ca un model 
antologic printre realizările în acest 
gen ale cinematografiei noastre, 
lată-ne, în sfîrşit, martorii unei 
iubiri convingătoare. Şi ce precis 
desenate sînt întîmplările iubirii 
în „Zestrea“ și ce varietate de ritm 
are montajul lor! Într-un sfert de 
oră de proiecţie, în numai un sfert 


PT AED V ur! 


de oră, se leagă ireversibil două des- 
tine... Margareta Pogonat face din 
nou un rol mare. Numele acesta 
începe să devină girul calităţii inter- 
pretative. Înzestrată şi cu un text de 
valoare, ea reuşeşte să dea celor mai 
obişnuite lucruri dimensiuni nebă- 
nuite, În afară de marea reușită a 
dragostei dintre Livia şi Doru, cred 
că-i mai datorăm regizoarei Letiţia 
Popa şi unele așa-zise amănunte, 
dar de mare expresivitate și discreție. 
Aşa e cazul primului semn de plic- 
tis față de Lola sau scena ultimă a 
despărțirii. În film sînt și inadver- 
tenţe deloc neglijabile,de care aceeași 
regizoare cred că nu poate fi stră- 
ină : nici în acest film nu scăpăm de 
morbul retrospectivelor care. aici 
îi pun pe interpreţi în posturi 
hilare, după cum coincidenţele reduc 
uneori din autenticitatea poves- 
tirii (Livia îl cunoaște demult pe 
același procuror al „cazului“ Şerban 


'sau— ce eroare!, ce dezminţire a 


bunului simț probat în atîtea scene 

anterioare! — ea sosește chiar în 

secunda cînd inginerul e gata să se 

prăbușească în prăpastia deschisă 
de soţia sa...)" i 

G. BRUCMAIER 

Colea Unirii. nr. 27—31 

Suceava 


@ „Mă întreb: oare Victor Re- 
bengiuc prin acest rol din „Zestrea“ 
nu este un actor ceva mai mare decit 
credem noi? Am mai reţinut cu 
cea mai mare plăcere apariţiile scurte, 
dar marcate de o naturaleţe deose- 
bită, ale actorilor lon Anghel şi 
Mircea Başta". 

lone! GRAIF 
str. Tuţora nr. 10—12 
laşi 


9 „Pe mine m-a derutat portre- 
tul Liviei, pentru motivul că apare 
într-o. formă mai evoluată, ca apoi 
să vedem retrospectiv epoca rustică 
a tărâncii. Scenaristul ne redă com- 


——— —— N 


portarea Liviei în alura-i de țărancă 
îndrăgostită de tractorist. Dragostea 
nemeșteşugită, stingace, chiar ri- 
dicolă, fuga Liviei din faţa tracto- 
rului, dialogurile întilnirilor lor de o 
naivitate primitivă, subrurală, toate 
virtuozitățile femeii drăcoase îmi 
par că distonează cu seriozitatea de 
mai tîrziu ; cred că nu trebuia să se 
recurgă la atîtea stingăcii pentru a 
dovedi că e o femeie de la ţară, 
Trecînd la portretul Lolei, consider 
că lăcomia éi trebuia arătată nu prin 
atîtea discuţii, ci din faptele eroi- 
nei". 
Mircea PREDUŢOI 
str. Dobrogeanu Gherea 11 
Alba-lulia 


(N.R.: Aceeași observație privitoare 
la construcţia acestui personaj și în 
scrisoarea Ellei Roizman, str. Traian 
nr. 103—Galaţi)”, 


@ „Ceea ce m-a deranjat, şi nu 
în mică măsură, este strădania auto- 
rilor de a face cu tot dinădinsul ca 
personajele să fie—cum se zice 
—cît mai de la ţară, cu un vocabular 
care supără urechea, cu ghionturi 
şi îmbriînceli ca: El, dîndu-i un cot: 
„Hai fă, mă iubeşti!“ Ea, dîndu-i 
un brînci: „Fugi, mă..." Şi multe 
lucruri din acestea supărătoare, asu- 
pra cărora se stăruie foarte mult, 
cineva temîndu-se că poate tot nu 
am înţeles că El și Ea sînt de la 
țară, nu au nici o educație şi deci 
trebuie să uzeze de un vocabular 
grosolan. Toate aceste îmbrinceli, 
coate, hîrjoneli, abuzuri de „fă” şi 
mă", se vede cît colo că-s lucruri 
făcute și voite neapărat. Nu am 
înțeles de ce -au ţinut autorii fil- 
mului să ne convingă că un tracto- 
rist şi o fată de la țară trebuie ca 
neapărat să se comporte cît mai 
grosolan... Adică, mai precis, de ce 
ţin să ia în deridere, să înjosească 
comportarea unor oameni din mediul 
rural, care în foarte multe cazuri 
se comportă mai frumos decît cei 
de la oraș?”, 

|. DUMITRESCU 
str. Plantelor 3 
Bucureşti 


Poșta cronicii 


spectatorului 


Constantin Manole, str. Muncii, 
bloc 3 — Oraș Gh. Gheorghiu-Dej: 
Lăsînd de o parte unele preţiozităţi 
și obscurități forţate—cronica dum- 
neavoastră la filmele anului trecut 
se înscrie printre cele mai bune 
articole citite de noi, chiar în lite- 
ratura de specialitate. Vă rugăm să 
ne scrieți cît mai urgent — cronici, 
articole pe problemele cele mai 
apropiate dumneavoastră. 


Dialog. 


între cititori 


Consacrăm această rubrică în în- 
tregime  pasionantelor scrisori pri- 
mite într-un flux foarte bogat, după 
apariţia numărului 3/73 în „core se 
dezbăteau problemele serialului. Fi- 
rește, nu putem publica totul, dar 
sperăm ca, prin fragmentele selectate, 
să dăm o imagine a inspiraţiei care a 
călăuzit scrisul multora dintre ci- 
titorii noștri. 


„Reînvierea“ lui Miclovan? 


@ „Trebuie să salut în primul rînd 
excelenta iniţiativă a revistei de a 
discuta despre seriale — inițiativă 
care a debutat cu articolul excelent 
al prestigiosului critic Ov, S$. Croh-» 
mălniceanu... N-ar fi rău ca epidemia 


serialelor TV să-i molipsească și pe 
regizorii noștri. Dacă „Aventurile 
echipajului Val-Virtej" (iniţial bine 
conduse, beneficiind de un tînăr 
echipaj care, evoluînd în vîrstă, a 
avut alte ambiții) s-au dezagregat 
în naivităţi şablonarde, în schimb 
primul serial veritabil românesc, 
„Urmărirea”, a reprezentat o reușită 
certă. Filmul a fost bine condus pe 
plan artistic și tehnic, cu suspen- 
suri de bună calitate, chiar dacă nu 
toţi interpreţii s-au ridicat la un bun 
nivel artistic. Cea mai interesantă 
dintre ideile articolului lui Ov. S. 
Crohmălniceanu mi s-a părut cea 
ilustrată şi pe genericul articolului: 


Miclovan! „lată ideea!" — mi-am zis 
şi de ce nu, în fond? N-am avut şi 
noi „incoruptibilii” și „corupţii” 


noştri? Şi de ce nu s-ar realiza deci 
un serial TV intitulat „Miclovan,“ 


în rolul titular evoluînd, desigur 
Li 


„Grăbiţi apusul soarelui“ 


Sergiu Nicolaescu? Mi s-ar putea 
reproșa că personajul său din „Cu 
mîinile curate“ a murit. Dar e un 
fapt de importanță minoră, legile 
filmului sînt altele decit cele ale 
vieţii, se poate reînvia eroul — 
faptul nu ar fi fără precedent, amin- 
tiţi-vă de monstrul lui Franckenstein 
(și scuzați analogia!) — de exemplu, 
îi putem revedea pe Miclovan în 
acţiune, strigîndu-le gangsterilor cu 
intonația sa dură şi inimitabilă: 
„— Aţi crezut că m-aţi lichidat, 
hai? Medicii care m-au operat au 
fost însă de altă părere! Unul e 
comisarul  Miclovan, puişorilor!" 
Aceasta ar-fi numai o variantă po- 
sibilă, dar se pot ilustra și aventurile 
anterioare morţii eroice, la datorie, 
a comisarului, Eu cred că Miclovan 
reprezintă un erou admirabil! şi nu 
trebuie condamnat la o dispariţie 
ineluctabilă“, 


Mihai CONSTANTIN 


Str. Avrig 63 
Bucureşti 


Cifra aceasta (fatidică 

sau nu) spune multe. 

Ea marchează: 

@ minunile lumii (de 

cînd au fost stabilite, 

s-au înmulțit, dar nu 
asta contează); 

9 păcate (in număr de șapte, au 
şi spacific cinematografic); 

Q ani de acasă (cu însemnate 
pierderi de teren datorită începerii 
şcolii la virsta de șase ani); 

@ metri (tragici la handbal, cînd 
lovitura de pedeapsăe trasă la poar- 
ta ta şi... invers); 

Q vieţi (...în pieptul de aramă); 

@ vaci (care pot fi grase sau slabe 
conform recomandărilor din volumi- 
nosul scenariu scriptural). 

Despre punctele de mai sus eu 
nu voi vorbi. Eu scriu despre al șap- 
telea, despre duble . Tot pe puncte. 

@ O stradă ultracentrală în Bucu- 


N.R.: Dacă trecem peste citeva 
șocuri produse de ideile dv. nu lip- 
site de un spirit terifiant, fie vorba 
între noi, și dacă acceptăm totodată 
ideea dv. că moartea în filme nu e 
atit de gravă ca în viață, n-ar fi 
deloc o sugestie rea „reînvierea“ lui 
Miclovan într-o variantă. — vorba 
dy. — ceva mai puţin imposibilă... 


Serialele pentru cei mici și măricei 


e „Marine-Boy, la început, mi-a 
plăcut. Erau desene frumoase, Dar 
m-a plictisit pînă la urmă. Erau 
variaţiuni pe aceeași temă, Bandiţi 
diabolici care căutau să stăpinească 
lumea sau savanţi la fel. Imbatabilul 
puști era mereu victorios, Nu- mi 
s-a părut prea educativ, deşi avea 
ca scop cultivarea luptei împotriva 
răului și a tot ce e putred. „Delfi- 
nul Flipper” — ăsta da! Teribil de 
simpatic. Delfinul, formidabil delfin, 
merită decorat! Asemenea seriale, 
cu oameni simpli şi despre oameni 
simpli, ne plac şi am vrea să vedem, 
În altă ordine de idei: pe lîngă 
cele trei semne de întrebare puse de 
dv. în scrisoarea lui Kolea Rusu ar 
mai fi trebuit pus unul, unul mare, 
mare de tot, la sfîrşit. Adică ce vrea 
să spună? Că nu-i plac serialele? 
Chiar niciunul? Nici măcar „un epi- 
soduleţ"? Ar fi culmea minciunii!“ 

Billy NEEDLEMAN 
elev, cl. Vill-a 
Timișoara 


Cerea palme 


e „În „Pierduţi în spaţiu“ exista 
un erou exagerat — negativ, care 
întreprinde niște acţiuni exagerat 
răuvoitoare, cu o figură atit de 
antipatică, încît în sufletul multor 


„tineri s-a strecurat o furie atît de 


mare contra lașităţii lui, încît le venea 
să-i dea o mamă de bătaie (chiar 
nepedagogică |) şi să-l mai liniștească. 
Ceilalţi eroi, simpatici de altfel, erau 
un monument de calm şi-şi continuau 
liniștiți expediția printre păpușile, 
pardon animalele acelea fioroase, 
de-ţi venea să rîzi. Serialul acesta 
atît de artificial şi de exagerat te 
făcea să-ţi iei cîinele și să ieși la 
plimbare și să te gîndești la Walt 
Disney"... 
Prof. Marinela BELU 
Bd. Lenin nr. 3 
Dumbrăveni 


Pro și chiar contra Mannix 


@ „Mennicșii au înțeles bine ceva. 
Au înţeles că nu dau şi nu încasează 
pumni de fa monstruosul unchi al 
unei fetișcane adorabile, au înţeles 


spectator incomod 
MEN DI RE, TIS DOZE Ale IND 


„Penultimul tren spre...“ 


că nu ţintesc în teribilii adversari, 
ci în somnul Măriei-Sale Telespecta- 
torul, Tele-Sfîntul în luptă cutele- 
somnul exclude amorul și bine face, 
Să dăm noi raţia de tele-duri (firi 
largi și iubitoare de aproape, cu su- 
fletul nepoluat de amor) pe niște 
amorezi lacrimogeni şi egoişti? Nu, 
în nici un caz! Atunci, să mă iertați, 
nu ar mai fi seria!, nu ar mai fi omor 
cuminte, ci amor nebun şi pentru 
“așa ceva sîntem disponibili doar lu- 
nea la ora: „Ecranizări englezești 
după romane franțuzești.“ 
Marilena POPA 
Bacău 
9 „Trebuie să vă spun că, în ciuda 
faptului că nu sînt tocmai „nevino- 
vat", Mannix m-a prins mai mult 
ca oricare alt serial. Bineînţeles în 
„Răzbunătorii“ era mai multă fan- 
tezie, în „Incoruptibilii“ mai multă 
substanță socială, dar, .cred eu, în 
Mannix este mai multă substanță 
umană. Şi asta tocmai pentru că se 
vîră ca prostul în primejdie, Ar fi 
poate și mai bine să nu cîştige de 
fiecare dată, dar asta nu se poate...“ 
Vasile SAMSON 


str. I.C. Frimu 55 
Cimpu Lung 


Un serial „La Medeleni“ 


9 „Da, sîntem de acord cu seria- 
lul, cu moda lui, dar nu cu cel de 
sîmbătă seară... Ne-am săturat de 
împuşcături, de infractori, de gangs 
teri sau invadatori, ne-am săturat 
de atîta paradă de eroism, Vrem ce- 
va simplu, distins, delectant, Vrem un 
serial despre tineri, despre o viaţă 
frumoasă şi adevărată în care în- 
timplările, chiar dacă ne țin cu su- 


fietul la gură, să fie adevărate, să: 


fie nobile, să poată fi crezute. De 
ce n-ar putea face cineaștii noștri 
un serial după „La Medeleni“? 
Admirăm serialele ca „Elisabeth R“, 
„Destăinuire" sau chiar „Pierduţi 
în spaţiu“. Le admirăm și spunem cu 
toţii da, pentru că ne merg la 


1 [şapte] 


reşti: Calea Victoriei Q Circulaţie 
intensă Q Ora 11—întinderi şi tra- 
geri de sfori, oameni de ordine, 
fluiere, trecerea circulaţiei de pe 
trei fire pe unul singur, strangulat 
9 ora 12 — atacă maşinile (cu ar- 
curi de zece mii, motoare), vin alți 
oameni de ordine Q Începe și a- 
tacul florăriei Athénée Palace. Ni- 
meni nu mai cumpără nimic. Florile 
au fost achiziţionate toate (pe vira- 
ment) pentru necesităţile creatoare 
ale viitorului film artistic care se 
turnează Q Alte încurcături de cir- 
culație și mai mari @ Oamenii de 


ordine încep să fie mindri de misiu- 
nea încredințată @ Soseşte regizo- 
rul, sosesc de asemenea: secundul, 
asistentul cu asistenții săi, operato- 
rul, cameramanul, secretara, tova- 
răşa de la machiaj, electricianul- 
șef, mînuitorul principal și mînuito- 
rul-secundar ai travelling-ului, pre- 
cum și alte persoane oficiale de pe 
generic. (Acesta a fost un punct 
lung) @ Se trage prima variantă a 
cadrului Q Stop! Nu se mai trage, 
pentru că se văd sforile, se trag 
sforile Se trece la dubla a doua 
care nu reuşeşte. Petala albă din ga- 


inimă, pentru că nimeni nu se îm+ 

pușcă —un „da" din toată inima 

serialelor: care ne liniștesc." 
Liliana ENACHE 


Bușteni 
Ginduri repezi și nostime... 


e .... Moda serialului nu a murit; 
nu trăiește, ci supraviețuiește.“ 
(Ivan ION — Tălmaciu 372, Sibiu) 

9 .... „Elisabeth R“ mi s-a părut 
foarte nostim. Imaginile mi s-au 
părut așa cum aș citi un roman. În 
orice caz, filmul a fost bun. L-am 
înțeles. Pe alții i-a ameţit acest film.“ 
(Nicolae CIMPOI — str. Karl Marx 
63—Brașov) 

9 .... Nu pot accepta aprecierea 
făcută în nr. 3 şi în special termenul 
„mediocru” adăugat portretului mo= 
ral al „Sfintului“. Credeţi că omul 
reușește ceva dintr-o dată în viață?“ 
(luliana OBREJA — Răzvani — lolos, 
miţa). 

e .... Simbătă... ne întîlnim cu 
Mannix care ne învață ce urmări 
pot avea un pumn, un glonte sau 
încăpăţinarea. Îl admirăm cu toții, 
dar de ce subiectul este mereu ace= 
laşi? De ce Mannix salvează domni- 
şoare resemnate că unchiul nu le-a 
lăsat moștenirea sau de ce se bate cu 
pumnii şi cu pistoalele pentru ca la 
urmă să spună: „Nu, mulțumesc, 
mie nu-mi trebuie bani“...? Are 
prea mulţi sau vrea să pară carita- 
bil?" (R.E.C. — str. Păcurari nr. 22, 
laşi) 

Răspuns: e adevărat, dar noi nu 
numai pentru asta îl iubim! 


e .... Alergînd pe un rebus comă 
plicat, populat de prevăzut și ne= 
prevăzut, înțesat de polițiști nătă+ 
fleţi, ornamentat cu femei frumoase, 
recalcitrantul detectiv particular 
dezieagă noduri gordiene cu ușu= 


rința cu care Stan îşi mănîncă 
pălăria.” (Teodor VASILESCU — 
Orşova) 


Răspuns: Stan îşi minca cu greu, 
cu noduri negordiene, pălăria... Să 
"fim preciși cind vorbim de Stan și 
Bran! 


DAUT: HOTNESS 
„CURIERUL” 
este selectat și redactat 
de Radu Cosașu 


roafa roşie, pe care erâul principal 
o are în buchet, nu are destulă pro- 
funzime 9 La variantele  3—4—5 

nu cade bine lumina,pentrucă o aco» 
perä oamenii de ordine Q Varianta 
6 mai-mai să iasă, dar regizorul îşi. 
dă seama că din cauza florilor nu 

se mai vede faţa actorului, un băiat. 
înalt, frumos şi blond care nu înţe- 

lege nimic din ce se întimplă e De 

fapt, tot nu s-ar fi văzut, pentru că 

buchetul avea rolul principal. Sce- 

nariul fiind scenariu, lucrurile nu se 

pot schimba decit după o perioadă 

de gestație @ Gestaţiaeste împotriva 

travelling-ului adus degeaba şi atunci 

se hotărăşte filmarea ultimei varian- 

te cum o fi,cătotosă cadă la mon- 

taj O S-au tras 7 duble timp de 7 

ore. Se zice că în film vor intra 7 

secunde (total general) @ Într-a- 

devăr, arta cere sacrificii. 


Alexandru STARK 


post-scriptum la 
EDEN DA T TDI OE E, IREO 
„Ultimul cartuș“ 


Vioara 


Lipscani, e primăvară, curînd se 
lasă noaptea. O țesătură deasă de 
oameni mătură cu pasul lunga şi-n- 
ghesuita stradă de negustori. Hăr- 
mălaia babilonului lipscănesc e do- 
minată de huruitul celor două gru- 

puri electrogene ale unei echipe de filmare. În 
localul unui fost magazin, la etaj, scenograful 
filmului „Ultimul cartuş“ a amenajat un autentic 
„saloon'“tip 1945. Mese multe, oameni și mai mulţi, 
biliarde, jocuri de noroc, un bar lustruit, „fete“ 
din belşug și, bineînţeles, o orchestră de-ai noștri 
— dimboviţeni. 

Se va filma o secvenţă de bătaie ca-n „Șapte 
păcate“, Cascadorii, îmbrăcaţi în haine de „zme- 
cheri", discută în grup, pregătind secvența bătăii, 
Cu ochii pe ei, un grup de vreo treizeci de luptă. 
tori şi boxeri tineri, iubitori de film, vor să afle 
cum va fi: „... totul va fi OK., numai să nu vă-n- 
cingeţi prea tare“, le spune un asistent de regie. 
Regizorul Sergiu Nicolaescu, învirtind pe deget 
un lănţişor cu fluier nichelat, dă ultimele indica- 
ţii cascadorilor: 

—... şi-aveţi grijă, menajaţi-vă, că azi nu se 
termină filmul şi, mai ales, menajaţi-i pe cei care 
au Venit să ne-ajute, să n-avem vorbe, 

— Gata, şefule, parcă mai trebuia să ne atragi 
atenţia, lorzi sîntem. 

Regizorul se preface că nu aude replica casca- 
dorului, intrat de pe acum în pielea personajului, 
Fluieră o dată puternic, o linişte învăluie 
„saloon“-ul, 

— Atenţie, ne pregătim de filmare, toată lumea 
la locuri... motor ! 

Ce a urmate greu de descris, Ca o herghelie 
de armăsari ţinuţi luni de zile în grajduri, s-au 
repezit băieţii într-o încleştare apocaliptică; o 
dezlănţuire de energii demult  ferecate 
cutremură vechea clădire. Părea că un premiu 
substanțial îl aşteaptă pe cel care face rost de mai 
multe vinătăi, de mai multe cucuie, După primele 
zece secunde de „şapte păcate“, mesele şi scaunele 
din lemn de balsa, special făcute pentru această 
secvență, erau ţăndări. Atunci băieţii au pus mî- 
na cu nădejde şi mai ales cu tinereţe pe zdrave- 
nele scaune şi mese împrumutate de la un bufet 
şi... şi dumnezeu cu mila! Conform scenariului, 
în tot timpul acesta orchestra trebuia să cînte, 
apoi, pe rind, încet, cu grijă, muzicanţii trebuiau 
să-şi stringă instrumentele, Dar focul bătăliei nu 
i-a ocolit nici pe ei. Cioturi de mobilă, sticle goa- 


telex-Buftea 
ERAST APAR PE, EA A 


Dacă nu, de ce da? 


panoramic 


le sau pline zburau către grupul „cîntăreţ“ care 
a rămas la început cam uimit: 


— Păi, n-a fost vorba așa frățioare, ce facem 
acilea? 

Dar cine-i asculta? Cele patru aparate filmau 
necontenit, băieţii erau tot mai dezlănţuiţi. Se 

are că tinerii veniţi să dea o mină de ajutor au 
vrut să le arate cascadorilor că şi ei pot fi... Ba 
au început uniisă vină şi din stradă. Îşi lua omul 
porția de cucuie şi lovituri şi pleca răcorit să caute 
mai departe ce nu găsise pină atunci. Şi doamne, 
cît năduf strînsese în el. Lovit, înghiontit, vioris- 
tul orchestrei, bărbat cu sînge aprig, uită de tot 
şi de toate şi-l pocneşte pe-un luptător cu vioara-n 
cap. Delicatul instrument se pulverizează în hăr- 
mălaie, bătălia continuă cu ardoare şi valuri de 
transpiraţie. Doar vioristul a rămas ca o stană de 
abanos cu gitul viorii în mînă, parcă voind s-o 
arate omenirii, care nu-l băga în seamă, şi să-și 


Aproape 
toate secvențele 
spectaculoase 


din filmele lumii 
sint trucate. 
Pentru o dată, 
o astfel 
de secvență, 
din filmul 
„Ultimul cartuș, 
s-a filmat pe viu, 
fără nici un 
trucaj 


La 25 iunie a.c. se împlinesc 
10 ani de la redeschiderea sec- 
țiilor de cinematografie (re- 
gie, operatorie, teatrologie- 
filmologie) din cadrul Insti- 
tutului de artă tentată şi 
sole Le 
giale“. Recentul succes al fil- 
mului „Nunta de piatră”, re- 
gia Dan Piţa și Mircea Veroiu, 


cinematografică 


x 


romanesc 


strige durerea mută. Cele patru aparate nu mai 
filmau, regizorul fluiera cu disperare din jucăria 
nichelată, iar ghemul uriaş de miini, picioare şi 
gifîieli se rostogolea mai departe, ca fiind de pe 
altă lume. O rafală de armă automată cu cartuşe 
oarbe a pus capăt jocului care nu se mai sfirșea. 
Regizorul ceruse sprijinul consultantului M.A.I. 
iar acesta, prompt, a făcutlinişte. Se auzea doar 
glasul firav al vioristului care sta năuc. Pe cbraji 
îi curgeau lacrimile, iar el întreba în neant: 

— Şi vioara... vioara lu’ tata, cine mi-o... 

Urma să se filmeze a doua oară, ca-ntotdeauna, 
pentru siguranţă. Mă întrebam cu ce, totul era 
de molat şi spulberat. Mi-am băgat mîinile în buzu- 
nare, m-am apropiat de-o fereastră şi, privind în 
noapte, am început să gîndesc cu tristeţe, cu 
amărăciune, la vioara-armă. 


Marion CIOBANU 


„Păi, n-a fost vorba așa, frățioare !“ 


neoromantic, Sper că (și cred că) vă 
închipuiţi DE CE"? Nu ştim dece (și 
nici pentru ce); oricum neobişnuitul 
neologism al neogoitului colaborator 
ne reţine atenția. 99 Continuind 
tradiția unei fructuoase colaborări 
cu studioul DEFA, echipa „După 
furtună“, scenariul Titus Popovici, 
regia Sergiu Nicolaescu, se pregăteşte 
pentru filmări exterioare în RDG. 
Sînt prevăzute filmări în cîteva cas- 


Cara- 


eeo | noaptea” de 11-spre 12 


"mai, -echipa- filmului „Întoarcerea” 


lui Magelan”, scenariul și regia Cris: 
tiana Nicolae, a filmat între orele 
24—3 dimineaţa la intersecția stră- 
zilor Dionisie Lupu şi Pitar Moș în 
acompaniamentul strident de gru- 
puri electrogene. Distinsa noastră 
regizoare Elisabeta Bostan, care lo- 
cuiește prin apropiere, s-a plins 
studioului că n-a închis ochii toată 
noaptea, tulburată de această „Eine 
kleine Nachtmusik". A adormit în 
zori de zi, meditind furioasă și 
nostalgic la cinematografie. Du-te-n 
colo, vino-ncoace, lasă-mă și nu-mi 
da pace. @@@ Au început filmările 
în prestație pentru o nouă colabo- 
rare dintre studiourile Buftea și 
DEFA-Berlin. Filmul „Apaşii”, avînd 


în distribuţie pe Amza Pellea şi 
Colea Răutu, - îşi desfășoară acțiunea 
în sălbatecul decor natural al rezer- 
vației geologice de la Cheia-Dobro- 
gea. De remarcat că acest fabulos 
colț de natură este complet necunos- 
cut cineaştilor noștri. Parcă numai 
ăstal... 999 După o „absenţă în- 
delungată" de aproape 10 ani, 
vechiul și talentatul colaborator al 
cinematografiei, compozitorul Du- 
mitru Capoianu, revine la muzica de 
film. Autorul partiturilor muzicale 
din filmele lui lon Popescu-Gopo a 
înregistrat recent pentru „Aventu- 
rile lui Babuşcă“ şi compune peste 
trei ore de muzică la serialul „Un 
August în flăcări”. On revient tou- 
jours... 


dă 


losif Demian, la 


imaginea 
„Săptămîna criticii“ — Cannes 
1973, este într-un fel semnalul 
prin care tînăra generaţie răs- 
punde „prezent la apel“. Deo- 
camdătă, modesta aniversare 
pare a trece neobservată în 


cinematografie. indiferenţă? 
Vorba lui Radu Cosașu : „dacă 
da, de ce da, dacă nu, de ce da"? 


e. În nr. 2 din februarie 1973, 
revista „Cinema“ a deschis ancheta 
pe tema „A fi sau a nu fi romantic“, 
Un perseverent corespondent din 
Brașov, N.C., ne scrie cu oarecare 
întîrziere: „Am fost romantic, dar 
nu mai sînt și de cînd nu mai sînt, 
încep să visez” lucrurile cu ochii 
deschişi. Probabil că am devenit 


tele și burguri aparținind ca stil 
secolelor XVI-XVII: Tangermünde, 
Kriebstein, Quedlinburg, Königstein 
şi Bernburg, cu turnul de case care 
leagă numele legendarului Eulenspie- 
gel. Relata refero.9 9 @ În șantierele 
navale de la Brăila se execută ultimele 
lucrări pentru „lansarea la apă“ a 
vasului cu pînze „Speranța“, amenajat 
pe modelul unui velier din secolul 
trecut. Vasul, proprietate a studio- 
ului, va fi folosit, începind din luna 
iunie, pentru filmări pe Dunăre 
şi Marea Neagră la serialul tv. în 
culori, „Doi ani de vacanță“, după 
Jules Verne, regia Gill Grandier şi 
Sergiu Nicolaescu. Avem cai, aye 
vapoare, ce ne mai lipseşte oare? 
Versul, de inspiraţie bufteană. 
Constantin PIVNICERU 


filmul filmului 


Un August in flâcari 


«Se poate, de ce să nu se poată» 
(Toma Caragiu) 


O casă mare, pe bule- 
vardul Aviatorilor. În 
curte — un grup elec- 
trogen care uruie și cite- 
va mașini, semn că echi- 
pa a sosit și filmează. 
După ce incerc fără succes să-i prind 
liberi un moment pe Lidia Slavu sau pe 
Gheorghe Baciu, șefii de producție, 
care sint amindoi băgațţi pină la git in 
treburi de rezolvat, o găsesc, în sfirşit, 
pe Sanda Mânescu, directorul de film, 
inchisă într-un birou, cu niște grafice 
mari și colorate în față. 

— Spuneți-mi, ce echipă filmează, 
că ştiu că aveţi două. 

— Două? Patru vreți să spuneți, 
probabil, două echipe şi două sub- 
echipe. Acum filmează Radu Gabrea 
cu operatorul Aurel Kostrakievici, 
adică echipa albastră. Peste citeva zile 
incepe şi cea violetă — condusă de 
Doru Năstase. Azi dimineată au filmat 
echipa roșie — Dan Piţa cu opera- 
torul Florin Mihăilescu, și cea maro 
— Alexandru Tatos cu operatorul 
losif Demian. Le-am deosebit prin 
culori, că altfel nu ne mai descurcăm 


nema 


Un rol spectaculos pentru 
Ioana Bulcă 


Liviu Ciulei 
între repetiții şi filmări 


in graficele de filmare. la uitați-vă cum arată... 

— O adevărată fabrică de seriale. 

— Într-un fel. În orice caz una care-și 
face planul și îl și depăşeşte. 

— Cum fac să nu se încurce unii pe ceilalți? 

— Fac și ei cum pot. Cu programarea acto- 
rilor e mai greu. În rest, merge. Aveţi grijă 
vă rog, cum umblați, să nu vă-mpiedicaţi în 
cabluri, că-s cam multe. 

Ce e drept, sint. Aproape că nu se mai 
vede podeaua de ele. Intru în camera rezer- 
vată machiajului. Pe scaun, în fața oglinzii, 


panoramic românesc 


Fory Etterle. Punctual, ca întotdeauna, 
el e aproape gata pentru intrarea la 
cadru. Machieuza, Caliopi Stan, îl pu- 
drează, ca nu cumva să-i lucească 
nasul. Cealaltă machieuză, Jeanette 
Simionescu, întinde pe masă niște 
obiecte ce seamănă cu niște meșe de 
păr, doar că-s mai mici. Mă uit mai bine 
și constat că sint bărbi și mustăţi 
false. Peste o duzină din fiecare. 

— De unde le aveți? Se pot cumpăra 
de undeva? 

— De nicăieri. Ni le facem singure, 
fir cu fir. O barbă, de exemplu, durează 
o zi întreagă. Opt ore fără pauza de 
masă. 

Renunţ să mai întreb cit durează o 
mustață, pentru că între timp a ieșit 
de la cadru Florin Piersic. 

— Ai văzut ce mi-au făcut? — se 
plinge el. 


Şi-mi arată o carte poștală desenată, 


— Pot, de ce să nu pot! 

— Capul mai în față, vă rog, că ați 
ieşit din lumină, se poate? — îi cere 
Aurel Kostrakievici. 

— Se poate, de ce să nu se poată. 

— În timp ce te uiţi cu binoclul, bei 
din cafea — îi cere Radu Gabrea. Poţi? 

— Sigur că pot. 

Ascult şi mă întreb dacă l-a auzit 
cineva vreodată pe Toma Caragiu re- 
fuzind o mizanscenă sau o replică, 
refuzind ceva, orice, pentru că e prea 
greu. Eu, una, nu cred. 

Între timp, a sosit și Liviu Ciulei. 
Toată existența lui se împarte între 
repetițiile de la teatru și filmările de la 
serial. Aleargă zi și noapte, incontinuu. 
Ceea ce i se pare pertect normal. 
Și regizorul Radu Gabrea pare să tie 
de aceeași părere. Aleargă exact la 
tel, diminețile la Buftea, unde lucrează 
la mixajul filmului «Dincolo de nisi- 
puri», iar după amiezile, aici, unde 


Echipele continuă să filmeze: 
«Un August în flăcări» 
se apropie de sfîrşit 


Un rol complex pentru 


Marga Barbu 


pe care în mijloc se recunoaște vag, 
dacă ai bunăvoință, capul lui. Pe dos, 
pentru cei ce mai au îndoieli, scrie 
negru pe alb: Florin Piersic. 

— Ăştia nu mai știu cum să-și bată 
joc de mine. Am trăit să mă văd și 
carte poștală, și încă ce carte poștală! 

Înăuntru la cadru — Toma Caragiu. 

— Fiţi bun, s-a modificat o replică. 
Puteţi s-o învățați acum, repede, pină 
dă «motor»? — îl roagă secretara de 
platou, Maria Dan. 


filmează, pină seara tirziu, depășind 
zilnic norma obișnuită. Cum — numai 
el știe. lar seara, după filmare, pregă- 
tește și discută detaliile filmării de a 
doua zi. Nu ai unde să mai arunci un 
ac, în aglomeraţia din programul lui. 
Dar asta nu are nici o importanţă, din 
moment ce filmul se face. Asta e sin- 
gurul lucru important, singurul lucru 
care contează. Eforturile trec, filmele 
rămin. 

Ehi 


Foto: A. Mihailopol 
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film şi societate 


procese celebre 


Primul 
mare film proces 
a fost reconstituirea 
afacerii Dreyfus. 
De atunci, 
cinematograful 


şi-a asumat sarcina 
nobili 
de a arunca 
lumină 
asupra 
unor «mistere» 
judiciare 


Cinematograful nu se dă 
înlături să recunoască ade- 
vărul că de-a lungul exis- 
tenţei sale s-a hrănit din 
abundență cu scenarii a- 
proape luate de-a gata, din stradă, din 
rubricile de fapte diverse ale ziarelor, 
din dosarele tribunalelor. O realitate 
sortată după legile unui anumit drama- 
tism, i-a servit, nu de puține ori, drept 
materie primă. Dar unei eventuale 
acuzații de înfruptare cu posmagi mu- 
iați ori — pe alt plan — de cultivare cu 
tot dinadinsul a unui senzațional de 
curier judiciar, i s-ar putea contrapune, 
pe o balanță imaginară, rivna cu care, 


pe ecran 


nu de puține ori, a folosit boxa acuza- 
ţilor drept o tribună de dezbatere a 
unor probleme ardente ale timpului, 
de agitare a conştiințelor. Cinemato- 
graful a oferit unei serii întregi de 
acuzaţi, celebri sau mai puţin celebri, 
prilejul de a se transforma în acuzatori, 
de a pune degetul pe rănile unei socie- 
tăți, ale unor vremi. Încă de la începutul 
afirmării sale, se poate distinge, fie 
şi sub forme naiv-sentimentale, cris- 
talizarea voinţei de a nu contempla în- 
trebările unei epoci, ale unei colecti- 
vități umane, ci de a și le transfera activ 
pentru a răscoli și mobiliza opinia 
publică. Istoriile celei de a 7-a arte 
consemnează drept «primul mare film 
jucat», «Afacerea Dreyfus» — sau, cum 
i se spunea, mai pe scurt, «Afacerea» — 
al lui Méliès (1899), care surprinde prin 
realismul cu care sînt tratate unele 
scene; documente fotografice, filmări 
în stilul jurnalelor de actualități, pre- 
figurează pasiunea cineaștilor de astăzi 
pentru reconstituirile cine-gazetărești. 
Mai puţin sobru (căci sobru nu a fost 
el niciodată), Abel Gance reia, în 1919, 
cazul Dreyfus, în acel lung şi patetic 
rechizitoriu după Zola, «Jaccuse». 
Astfel de creații rămîn, dincolo de 
valoarea lor artistică sau istorică în 
sine, și adevărate momente de con- 
ştiinţă, căci ele implică,dacă nu un 
destin social, atunci destinul unei idei 
din fața căreia orice abdicare devine 
sinonimă cu culpa. Nu întîimplător, la 
răspîntii de timp, cineaştii au fost 
atrași de procesul fecioarei din Orléans, 
în a cărei existență mitică au deslușit 
însăși metafora adevărului ineluctabil. 
«Pasiunea loanei d'Arc» a lui Dreyer 
(1928) înseamnă, pentru noi, nu numai 
«rămășagul paradoxal» — cum îl nu- 
mea cineva — al unui artist de geniu 
care a cîştigat ducînd pînă la ultimele 


Şi Méliès acuză: 
«Afacerea Dreyfus» 


consecințe — posibile atunci — folo- 
sirea prim-planului, ci și tragedia unei 
anumite condiții umane condamnate 
la tăcere, rechizitoriul tiranizării gîn- 
irii. 
> Filmînd, în 1962, «Procesul loanei 
d'Arc», Bresson adaugă nu numai o 
nouă piesă de rezistență esteticii sale 
de jansenist al cinematografului, ci 
propune totodată o dezbatere pe mar- 
ginea semnificației universale a jertfei 
eroinei. De altfel. autorul mărturiseşte: 
«Am dorit să fac din loana un personaj 
al zilei de azi. Includerea cîtorva de- 
talii anacronice — cum ar fi cizmele 


Ioana d'Arc, «reconsiderată» 


de Ingrid Bergman şi Jan Fleming 


şi patul —a fost determinată de intenția 
de a întări impresia de contemporanei- 
tate». 

Nu este lipsit de interes să consem- 
năm, chiar dacă rezultatele întreprinde- 
rii n-au fost dintre cele mai fericite, și 
experienţa lui Otto Preminger care, 
atras de piesa lui Bernard Shaw, «Sfinta 
loana», o ecranizează în 1957, pentru 
ca, după cîțiva ani, să se autoflageleze 
verbal «că nu ar fi ştiut să-i realizeze 
toate sensurile», că ar fi distribuit-o 
greșit pe Jean Seberg. Preminger re- 
gretă, se vede bine, ratarea unei teme 
majore, fertile. 


FOR: Eat Auf STEI PRE IEEE 
Filmul încearcă să facă lumină 
DARE APR DA PRET ai UB CRIS EEE 


Cinematograful anilor din urmă cu- 
noaste o adevărată febră a investigației 
judiciare pătrunse de cel mai înalt şi 
responsabil spirit civic. Sintem marto- 
rii — nu lipsiți de un anumit orgoliu — ai 
demersurilor unei arte răspicat anga- 
jate, care nu mai are nici răbdare și nici 
interes să aștepte răspunsuri oficiale 
la multe din întrebările neliniştitoare 
ale epocii. Cineaștii nu pindesc mo- 
mentul cînd se face lumină, într-un 
caz sau altul, ci pornesc ei înşişi să facă 
lumină, se încumetă să pătrundă o 
cale prin hățișurile unor realități a- 
deseori mistificate. 

Citeva creații — cele mai multe cu- 
noscute publicului nostru — rămîn 
adevărate puncte de referință pentru 
pasiunea cu care, scormonind prin 
dosare, filmul relevă ceea ce s-a aflat 
dincolo de ferestrele unor procese 
de mai mare sau mai mic răsunet, impli- 
cațiile profunde ale unor realități ale 
societății contemporane. Instalindu-se 
cu aparatul, timp de aproape trei ore, 


Kramer acuză fascismul şi prin mărturia lui Judy Garland: 
«Procesul de la Nürnberg» 


într-o sală de judecată, Stanley Kramer 
reface «Procesul de la Niirnberg» (de 
fapt «Sentința de la Nürnberg») pentru 
a arunca O nouă și necesară lumină asu- 
pra mecanismului prin care își croiește 
drum crima: pe banca acuzaților se 
aflau oamenii legilor fasciste, foști ju- 
decători, stilpii tribunalelor «excep- 
ţionale», cei care au mijlocit din umbră 
fărădelegea. Ultimul insert al peliculei 
avertizează că din cei 99 de con- 
damnați, în 1949, la muncă silnică pe 
viață, niciunul nu se mai afla în închi- 
soare în anul turnării filmului. 

Ca un rechizitoriu fățiș împotriva 
unui sistem corupt, care a făcut posi- 
bilă, în America anilor '20, trimiterea 
la moarte a doi militanţi italieni, este 
conceput și filmul lui Giuliano Montal- 
do, «Sacco și Vanzetti». Departe de 
a fi preocupat doar de reconstituirea 
a două biografii tragice care au zguduit, 
la vremea lor, opinia publică mondială, 
autorul reface coordonatele între care 
s-a putut pune la cale un sfidător proces 
politic. Filmul dezvăluie, cu pregnanța 
unui document de netăgăduit, dispe- 
rarea abil disimulată cu care oficialitățile 
juridice s-au agăţat de cazul «Sacco și 
Vanzetti» pentru a da «o lecție, o 
pedeapsă exemplară». Pe măsură ce 
cercul probelor de foc, al dovezilor de 
nevinovăție, se strîngea tot mai mult, 
pe măsură ce lașitatea unor martori 
începe să-și arate colții, se dezlănțuie 
furia acuzatorilor, îngroziți la gindul că 
ar putea scăpa prada din mină. Acest 
contrapunct, acest joc ce urmărește 
cota adevărului și a neadevărului, a 
dreptăţii și a încălcării ei, este menit 
să aducă în discuţie viciile de esență 
ale unui sistem social. Dincolo de dosa- 
rul cu nume concrete se află un memen- 
to adresat conștiinței de azi a lumii. 


E Ca E SE e SECI: DESE > DEE 
Filmul apără din oficiu 
„E e NE T 22000 


Cazurile clasate sau mușamalizate 
în chip flagrant nu dau pace unor 
cineaşti care ştiu că fierul trebuie bătut 
cît e cald, că a accepta un răspuns ono- 
rabil sau ticluit confortabil înseamnă a 
întreține o falsă idee asupra dreptății 
şi a drumului ei către liman. Două din 
filmele cele mai «nerăbdătoare», pro- 
iectate la noi in această stagiune — este 
vorba de «Cazul Mattei» al lui Francesco 
Rosi şi de «Atentatul» al lui Yves 
Boisset — descifrează «misterul» dispa- 
riției unor bărbați de seamă și fac asta 
nu de dragul dezlegării enigmelor, ci 
pentru a dovedi, prin intermediul unor 
probe la zi, care este prețul curajului 
de a-ți asuma o răspundere civică și 
socială. Cînd adevărurile comode sînt 
amenințate de cele neiertătoare ale 
indivizilor lucizi, clarvăzători, societa- 
tea declanșează nebănuite resorturi 


pentru a-i prinde ca într-o plasă de 
păianjen. 

Instituţiile oficiale, indiferent de func- 
țiile lor, apar,guvernate de aceleași legi 
ale corupției și şantajului, sînt doar 
rotiţe dintr-un imens mecanism spe- 
cializat în strivirea conștiinţelor. Jus- 
tiția, presa, poliția acționează la adă- 
postul unei singure credințe: «totul 
este să ai acoperire». Personalitatea de 
anvergură mondială Enrico Mattei sau 
liderul popular al mișcării de eliberare 
din lumea a treia Sadiel (a cărui bio- 
grafie este inspirată de cea a lui Ben 
Barka) au căzut victime, pentru că au 
ignorat legăturile subterane ale tuturor 
organismelor oficiale. În ambele cazuri, 
fiind vorba de lichidarea a două perso- 
nalități stînjenitoare, autorii filmelor 
mai sus amintite deschid proces pu- 
blic și ideii de violență ca metodă de 
acțiune în societatea occidentală con- 
temporană. Pornind de la documente 
reale, concrete, de la dosare, astfel 


de filme ating, implicit, și zona docu- 
mentarului propriu zis. Întrebarea «cît 
procent de ficțiune și cît de nonficțiune» 
se află în materialul prezentat pe ecran, 
mi se pare însă oțioasă. Într-o epocă în 
care realitatea umileşte, de atitea ori, 
închipuirea, nu cît din cît este esen- 
tial, ci «cine va învinge pe cine». 
Răspunsul este unul singur: realitatea 
faptelor are primul cuvînt. 
+ 

Procese care n-au apucat să se trans- 
forme în cazuri sau care n-au nici o 
șansă să devină faimoase pentru cà 
ele sînt din păcate întîmplări curente, 
constituie o fertilă zonă de inspiraţie 
a filmului contemporan. Cinematografia 
italiană a adăugat, în ultimii ani, cîteva 
piese revelatoare la dosarul masiv al 
acestui flagel social care este violența. 
«Poliția mulțumește», «În umbra vio- 
lefiei» sînt semnale de alarmă, do- 
cumente demascatoare; din largi dez- 
bateri de tribunal, din investigaţii poli- 


Procesul unor procese anonime: 
«Poliţia mulţumeşte» 


Procesul «mascat» al unui proces de tragică notorietate: 
Ben Barka — «Atentatul» 


Montaldo «redeschide» 
faimosul caz Sacco şi Vanzetti 


ţiste, se desprind adevăruri terifiante: 
Mafia, temuta organizaţie teroristă, nu 
este o pecingine misterioasă crescută 
pe trhpul societății, ci o emanaţie a 
unui organism incapabil să stăvilească 
anomaliile. Capetele de acuzare nu 
mai vizează doar o persoană sau alta, 
ci o întreagă ordine socială care îngă- 
duie mutilarea, degradarea relaţiilor 
sale vitale. In mod simbolic, finalul 
unor astfel de filme (să ne amintim 
cu acest prilej și «Z») cade pe suprima- 
rea martorilor unei posibile autentifi- 
cări a atrocităților. Cuvîntul care 
ar putea să aducă lumină este interzis. 
Insistența cu care cinematograful în- 
tirzie în acele săli în care se hotărăște, 
nu de puține ori, însăși soarta unor 
idei nobile, probează încă o dată hotă- 
rirea sa de a sluji, cu toate forțele, 
cauzele umanității. Strădanie care îi 
conferă multă nobleţe. 


Magda MIHĂILESCU 


film și literatură 


Locurile 


Fără a crede că pitores- 
cul este unul din marile 
drumuri ale artei, ela fost 
incă de la început un 
punct de atracție ciștigat 
pentru cinema. Mă 
gindesc la atitea filme ce-au trăit din 
farmecul unor locuri — Venetii, Rome, 
tot felul de Parisuri — cu cheiurile, cu 
rue Madame, cu rue Vaugirard (ca să 
răminem tot în cartierul latin şi să ne 
mai amintim încă o dată de «Cei trei 
mușchetari»), cu Place de l'Etoile pe 
ploaie și cu soarele de pe la Cit; 
orașe și provincii, minunate întimplări 
ale locurilor (mai mult decit ale oame- 
nilor). Mie îmi plac călătoriile de la 
cinema — fiindcă sint un sedentar 
ce preferă prispa casei Orient-Express- 
ului, şi tinda, supersonicului. Nu e 
vorba de opțiune, ci de tipic. 


nema 


Filmul a făcut 
să trăiască 
Veneţia, Roma, 
Parisul. 

Cu părere de rău, 
pot spune, 
că nu am în memorie 
un film 
despre Bucureşti. 

Sau 
despre vreun tirg 
de-al nostru 


Nu pot spune, cu părere de rău, că 
am sau că avem în memorie un film 
despre București — fie Bucureștiul 
acela fabulos al lui Mateiu Caragiale, 
fie cel măreț și orgolios visat de George 
Călinescu, fie cel pitoresc și atit de 
exact totodată al lui Petru Popescu — 
sau al altor prozatori contemporani. 
Nici cu provincia nu stăm mai bine. 
«Nunta de piatră» a fost o fericită 
excepție — și calitățile filmului s-au 
remarcat și pentru că era vorba de 
istoria unui loc, de aventurile unui 
mediu expresiv, structurat. Nimeni — 
cu rare excepţii la Sahia — nu s-a gin- 
dit să facă un film despre tirgurile — 
aşezări pe cale de dispariție — despre 
acele tirguri sordide dar şi fermecă- 
toare ce-au încadrat și determinat 
copilăria şi adolescența atitora dintre 
noi. Ne-am dus la Mamaia, dar nu și 
la Botoșani — la minăstiri am fost ca 
să se vadă că le avem, foarte bine, dar 
a lipsit Brăila,au lipsit orașele ardelene 
riguroase, reci sau patetice. 

Cite filme bune sau foarte bune nu 
au trăit din ideea de provincie — din 
«strada mare», din «ultimul spectacol 
de adio» — sau din melancoliile pro- 
vincialilor deveniți cineaşti mai mult 


* sau mai puţin notorii? 


O bună parte a literaturii noastre 
clasice este, prin locul acțiunii şi tipo- 
logia personajelor, provincială. Ur- 
banitatea și ruralitatea provinciei ro- 
mânești are o istorie a ei, o tensiune, 
un climat și o dimensiune pe care fil- 
mul nostru o ignoră. 

În fond, problema depășește cadrul 
strict al cinematografiei: e o problemă 
de conservare (nu numai în sens mu- 
zeistic) ce va interesa cu siguranță 
mult mai mult pe nepoții noştri. Nos- 
talgiile au întotdeauna repercusiuni 
nebănuite. Cenușăreasa — spune 
basmul — are un farmec irezistibil. 


Gelu IONESCU 
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Stereo integral 


La Studiourile «Mosfilm» a fost rea- 
lizat primul film stereo integral 
(«Coasta de Sud a Crimeei»). Inven- 
tatorul sistemului stereo integral — cu 
un coeficient de sute de ori superior 
sistemului stereo actual — este Se- 
mion Ivanov, laureat al Premiului de 
Stat. Noua sa metodă de filmare și de 
proiecție permite o reproducere mult 
mai fidelă a culorilor şi dă o senzaţie 
de relief neobisnuită. 


= xi 
Petăâffi '73 


Regizorul maghiar Ferenk Kardos 
a colaborat cu fratele său, profesorul 
de literatură Istvan Kardos, spre a 
elabora scenariul filmului omagial «Pe- 
toffi '73». lar ca actori ai filmului au fost 
solicitați studenții protesorului Kar- 
dos. Cei 600 de tineri au fost lăsaţi de 
cineast să intervină activ în cursul 
turnărilor. Ei au retrăit — într-o impro- 
vizaţie filmată — timpul istoric în care 
a evoluat poetul revoluționar, imbinind 
evenimentele trecutului cu momente 
din viaţa lor cotidiană, expunind pă- 
rerile lor personale despre poetul ani- 
versat și epoca sa. De unde o originală 
manieră de tratare a unui film istorico- 
biografic. 


Era filmului fantastic? 


La Paris s-a desfășurat recent cel 
mai mare festival internaţional (care 
a avut loc pină în prezent) al filmelor 
ştiințifico-fantastice și al filmelor de 
groază (vampiri, monștri legendari, 
etc.) Au participat la competiție 30 de 
lung-metraje din 17 țări (între care 
Anglia, Cuba, India, Japonia, Statele 
Unite şi Uniunea Sovietică). A fost re- 
marcată absența ţării gazdă, a cărei 
producţie națională în acest domeniu 
este aproape nulă (deși acum 71 de ani, 
pionierul Méliès inventa genul respec- 
tiv cu «Călătoria spre lună»). S-a mai re 
marcat, cu acest prilej, că dotarea teh- 
nică a cinematografiei a făcut paşi gi- 
gantici în vederea slujirii genului. T 
mai multe țări s-au construit platouri 
anume afectate acestor filme pentru 
realizarea rapidă a efectelor speciale 
(Stanley Kubrick fusese nevoit, acum 
cîțiva ani, să pregătească timp de... 
4 ani, în laborator, «Odiseea spațiului 
2001!), s-a ajuns la inregistrarea pe 
film a unor imagini imperceptibile pen- 
tru ochiul normal, muzica de fond este 
vizată și de psihiatri, iar impactul emo- 
tional al peliculelor asupra spectato- 
rilor poate fi și este chiar calculat de 
ordinatoare. 


S.O.S. Welles! 
„sa SENEI E 200 EOE EN 


Spre a-l ajuta pe Orson Welles să-și 
realizeze ultimul său film, «Semn de 


52 


UE RE E a FSE DEA 
Filmul e o lume, 
lumea e un film 


întrebare», documentaristul Francois 
Reichenbach a devenit producător. 
Mai mult decit atit: a pus la dispoziția 
lui Welles documentele filmate de el 
(ca acelea despre Elmir de Hory, fai- 
mosul falsificator de la Ibizza, cit şi 
cele despre Clifford Irvin, autorul fal- 
selor memorii ale lui Howard Hughes). 
Welles a realizat un film de ficțiune 
despre adevăr și minciună de-a lungul 
timpurilor, film în care nu s-a sfiit să 
citeze și celebra sa emisiune de radio 
despre sosirea marțienilor... 


Nu e vreme de glumit! 
i 


lată ce gîndeşte despre viitorul cine- 
matografiei americane Charlton Hes- 
ton, actor care și-a început cariera 
întruchipînd pe ecrane eroi biblici sau 
clasici ca Ben-Hur, Moise, Cidul, Mi- 
chelangelo, dar care, apoi, a preferat 
să-şi devanseze epoca, ajungind la 
seriile «Planetei maimuţelor». 

«Dacă aș avea poftă să glumesc, aş 
spune că văd viitorul în culoarea în 
care văd totul oamenii beți: în roz! 
Dar nu e vreme de glumit. E cit se 
poate de adevărat că industria noastră 
cinematografică a fost zguduită de 
crize serioase în ultimii ani. Dar ame- 
nințarea care a planat asupra Holly- 
woodului, ani în șir, a adus și salvarea. 
Optimismul naiv al multor persoane 
iresponsabile a fost înlocuit cu o con- 
cepție realistă asupra conjuncturii. 
Mulţi au deschis ochii, au înțeles rea- 
litatea și ceața care le acoperea gin- 
direa — dacă pot să mă exprim așa — 
s-a risipit. Pontifii cinematografiei s-au 
trezit în situația unor miniștri dintr-un 
guvern pe cale să fie răsturnat şi care 
se văd nevoiți să ia măsuri drastice 
și ultraurgente ca să se salveze. Ame- 
nințarea era așa de grea, că cinemato- 
grafia a înțeles că nu are altă cale de 
scăpare. Trebuia, fie să iasă din inerție, 
fie să moară. Şi a ieşit din inerție. Ceea 
ce inseamnă că s-ar putea să fie sal- 
vată... 


E SE E SEE 
Tangoul de acum 50 de ani 
EDP E Pe E EEE IEEE 


Una din cele mai vechi săli de cine- 
ma din Copenhaga (care funcționează 
încă — majoritatea fiind închise din 
pricina concurenţei televiziunii) şi-a 
aniversat 50 de ani de activitate. Sala 
«Teatret» este strins legată de glori- 
oasa epocă de pionierat a cinemato- 
grafiei scandinave. Ea a fost inaugura- 
tă de regizorul Urban Gad cu filmul 
său, «Prăpastia», în care debuta Asta 
Nielsen. «Prăpastia» (film care la pre- 
mieră, la începutul veacului, a fost pe 
cale să fie interzis pentru... «exces de 
erotism») a rulat deci timp de 10 zile 
în cinstea aniversării. Biletele au fost 
vindute la acelaşi preț ca acum 5 de- 
cenii. Un pianist cu barbișon şi guler 
tare de celuloid acompania proiecția. 
El a cintat faimosul tango «Jalousie», 
compus de danezul Jacob Gade, con- 
temporan cu Urban Gad... 


O melodie numită 
Marina Vlady 


Metamorfoza 
Marinei Vlady 


În curînd va fi descoperită o nouă 
Marina Vlady. De fapt, o nouă fațetă a 
talentului acestei actrițe, aceea de... 
cîntăreață! Cu aceeași seriozitate si 
putere de muncă cu care și-a pregătit 
întotdeauna rolurile de film, Marina 
Vlady pregătește un recital. Deocam- 
dată, ea și-a dovedit aptitudinile vocale 
printr-o mostră: un disc CBS cu zece 
cîntece dintre cele mai diferite ca gen. 

Diagnosticul criticilor francezi: «Un 
suflu slav și romantic. Dicţie îngrijită. 
Actrița — permanent prezentă. O 
voce înaltă, pură, deajuns de melo- 
dioasă, cîteodată solemnă...»(Le Figaro) 


Glenda J. 
si bătăliile navale 


Producătorului H.B. Wallis de la 
«Universal» i se datorează o serie de fil- 
me «istorice» ca «Ana celor o mie de zi- 
le». «Maria, regina Scoției», «Beckett», 
«Elisabeth și Essex». După ce a văzut 
pe o scenă londoneză piesa de succes 
a lui Terence Rattingan, «Afacerea 
Nelson», Wallis a avut o nouă idee 


«istorică»: el i-a încredințat unui de- 
butant, regizorului de televiziune Ja- 
mes Cellan Jones (autorul mai multor 
episoade ale serialului «Forsyte Saga») 
re-ecranizarea celebrei povești de dra- 
goste dintre Lady Hamilton și amiralul 
Nelson. lar rolurile principale le-a în- 
credințat Glendei Jackson (care în ul- 
timii 3 ani a fost consacrată de 4 mari 
premii internaţionale) și lui Peter Finch 


E 
Elisabeth R devenită Lady Hamilton 
(Jackson și Finch) 


Foto: Universal Studios 


(cîştigător al Oscar-ului odată cu Glen- 
da Jackson pentru «Duminică sînge- 
roasă», actor descoperit pe vremuri 
de Laurence Olivier în Australia, unde 
juca pe scenele unor teatre muncito- 
rești). 

Din declarația Glendei Jackson în 
legătură cu filmul «Afacerea Nelson»: 
«Sînt convinsă că Lady Hamilton era o 
femeie fermecătoare. N-am văzut fil- 
mul cu Vivien Leigh, dar știu că a fost 
o versiune romantică, dorind să suge- 
reze ideea că o uriaşă bătălie navală 
a fost dată din pricina unei femei, că 
marele amiral Nelson umbla ca un 
cățeluș în zgardă după Lady Hamilton... 
Eu aș vrea să sugerez o viziune mai 
realistă despre evenimentele din acea 
vreme și despre iubirea celor doi eroi». 


Ultimul 
hai-ho 


Ultimul basm semnat de Walt Disney 
n-are nimic comun cu Alba ca Zăpada 
şi alte dulci copilării. E un desen ani- 
mat crunt şi nostim: eroii principali — 
microbii — și lupta acestor pitici împo- 
triva omului. Nici un fel de zine, balauri, 
vrăjitoare şi hai-ho... Microbii atacă 
omul și organismul lui — casa Disney le 
dă chip, haz și groază. Apare generalul 
lor, cinic. macabru, urit să-l visezi 
noaptea, Apar aliații lui: Ignoranţa, 
Frica și Rușinea. 

Basmul nu e pentru copii. Nici pentru 
marele public. E o poveste mirobolantă 
doar pentru uzul serviciilor sanitare 


Aliaţii microbilor: 
Ignoranța, Frica şi Ruşinea 
CEE 7 ERE 


americane, pentru propaganda higieni- 
că — în cîteva versiuni: franceză, ita- 
liană, spaniolă, germană și suedeză. 
Doi anj de lucru intens — supervizat de 
experți în medicină din lumea întreagă. 

Filmul e însoţit și de un manual 
pentru perfectul conferențiar, căci după 
film urmează — cum se spune — dans... 


După 
Ludwig 


Helmut Berger, denumit de unii 
ziariști «diabolicul înger blond», in- 
terpretul lui Martin von Essenbach din 
«Căderea zeilor» de Visconti, al lui 
Alberto din «Grădina familiei Finzi 
Contini», filmul lui De Sica și, în 
fine, al lui Ludwig de Bavaria din filmul 


Celebra 


Taylor 
şi «campionul» Berger 
i 


aceluiași Visconti, socotit un tip clasic 
de nordic — deși e născut la Salzburg, în 
Austria — actor de o eleganță aparte, 
fascinant — a fost recent partenerul 
celebrei Liz Taylor în compania căreia 
a turnat în decorul de la Cortina d'Am- 
pezzo. Berger interpretează rolul unui 
campion de ski, iar filmul e socotit 
«istoria unei posibile iubiri»... 


O nouă 
„serie neagră“ 


Ecranele Statelor Unite sint invadate 
de filme de groază, realizate și jucate 
de negri. Nu e vorba însă de vreo pre- 
zentare specifică, legată de modul de 
viață al negrilor din SUA, ci, pur și 
simplu, de un nou ambalaj pentru pre- 
zentarea — pe «înțelesul» și în vederea 
captării populaţiei de culoare — a ste- 
reotipelor teme hollywoodiene. Așa 
au apărut versiuni intitulate pro causa 
«Blackula (adică «Dracula negru») sau 
«Reîntoarcerea lui Blackenstein» (în 
loc de «Reintoarcerea lui Francken- 
stein»)... 


Atenţie! 
Osanieni! 


«Tăcerea doctorului Ivens» va fi un 
film știinţifico-fantastic cu toate atri- 
butele genului; cu locuitori de pe altă 
planetă care se pot materializa sau pot 
dispare, cu nave extraterestre, cu me- 
saje interspaţiale, cu... cu... etcetera... 
Esenţa filmului semnat de scriitorul 
cineast Budimir Metalnikov (autor pînă 
acum al unor filme foarte ‘terestre, 
avind ca temă centrală viaţa colhoznici- 
lor), nu e deloc «fantezistă». Se încearcă 
o analiză a -imperfecţiunilor omeneşti. 
Acţiunea se petrece în zilele noastre, 
într-un orășel din Europa Occidentală: 
doctorul Ivens, un savant care studiază 
problema prelungirii vieții umane, du- 
pă ce ia contact cu civilizația «Osanieni- 
lor» — care au lichidat orice fel de 
tare sociale, religioase, rasiale — își 
dă seama că trebuie să transforme întii 
relațiile umane pe pămînt, să determi- 
ne respectarea vieții umane, şi abia 
apoi să lupte pentru prelungirea vieții 
locuitorilor Terrei. Rolul doctorului 
Ivens va fi interpretat de reputatul actor 
Serghei Bondarciuk. În rolul femeii 


in memoriam 


Grigori KOZÎNȚEV 


În 1924, Grigori Kozinţev, Trau- 
berg, lutkevici și Gherasimov au 
înființat FEKS-ul, mișcare sovietică 
de avangardă, promovind un stil 
interpretativ legat de tradiţiile cir- 
cului, music-hall-ului, și adaptat 
filmului mut. Filme ca «Aventurile 
Oktobrinei» sau «Noul Babilon» 
(realizate de Kozînțev și Trauberg) 
au rămas date în Istoria cinemato- 
gratului, prin originalitatea și efica- 
citatea mizanscenei și concepției 
asupra jocului actoricesc. 

În lunga carieră a lui Grigori Ko- 
zințev, de curînd sfîrşit din viaţă, la 
vîrsta de 68 de ani, rămîn filme ca 
trilogia «Maksim», «Don Quijotte», 
«Bielinski» sau «Oameni simpli», 
mărturii ale diversității preocupări- 
lor și orizonturilor cineastului. A- 
daptările după Shakespeare — 
«Hamlet» și «Regele Lear», unde 
fidelitatea față de opera marelui 
dramaturg se îmbină cu tonul pro- 
fund personal al viziunii — sînt fil- 
mele care dau cea mai pregnantă 
imagine a unui autentic creator de 
artă, a unui cineast care a știut să 
traducă în ritmul și vibrația imagini- 
lor pînă și nesfirșitul univers sha- 
kespearian. 


Robert SIODMAK 
EDIPRESSE EI PR Er i 


Născut odată cu secolul, Robert 
Siodmak și-a început cariera de 
cineast în calitate de coregizor la 


extraterestre care se îndrăgostește de 
doctorul Ivens va apare Jana Bolotova. 
Extraterestrul tată al Bolotovei va fi 
întruchipat de un veteran al cinema- 


«Oameni, duminica» (1929), docu- 
mentar remarcabil intrat în istoria 
cinematografiei. Timp de patru de- 
cenii a filmat aproape 40 de filme 
de toate genurile, pe toate meridia- 
nele lumii. În 1968, realiza la Buftea 
superproducția «Bătălia pentru Ro- 
ma» cu Orson Welles, Sylva Kos- 
cina, Laurence Olivier și numeroși 
actori români. Printre filmele sale 
cele mai cunoscute: «Mollenard»- 
1938, cu Harry Baur, «Capcana»— 
1939, cu Maurice Chevalier, «Şobo- 
lanii»—1955, «Tatăl meu, actorul»— 
1956, «S.S.-iștii vin noaptea»—1957, 
A murit în primăvara aceasta, la 
72 de ani. 


Nikolai SIMONOV 


După o lungă suferință, în virstă 
de 71 de ani, a murit actorul Nikolai 
Simonov. Cariera sa de o jumătate 
de veac, pe scena Teatrului Aca- 
demic din Leningrad, a fost strălu- 
cită. lar aparițiile sale pe ecrane 
în numeroase filme, dintre care 
«Anii cei grei», «Ceapaev», «Petru 
cel Mare», «Bătălia Stalingradului», 
au fost memorabile. 


Ken MAYNARD 


«Primul cow-boy» care a cintat 
în film s-a stins din viață, la 77 de 
ani, într-un spital din California. 
Ken Maynard a apărut în peste 
300 de westernuri. 


togratiei 'sovietice, Leonid Obolenski, 
interpret al filmelor «Aventurile lui 
Mister West în țara bolşevicilor» (1924) 
şi «Raza morţii» (1925). 


ÎL cc aaa i) 
Față în față, 
extraterestra Bolotova şi terestrul Bondarciuk 


Cinerama 
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Julie ANDREWS, a cărei carieră artistică pendulează între două succese 
(«Mary Poppins» și «Sunetul muzicii») şi două eşecuri («Star» și «Dragă Lili»), 
a acceptat — după refuzul mai multor contracte — să turneze în filmul de sus- 
pense al lui Blake Edwards, «Tamarined Seed». Partener: Omar Sharif. 

i] 

Brigitte BARDOT a şi renunţat — se pare — la proiectul de a se retrage la 
țară. Fiindcă a acceptat propunerea scenaristei Nina Companeez de a juca în 
comedia «Veselă şi ferice poveste despre Colinot-cel-cu-cămaşa-scoasă» (al 
doilea film semnat de Nina Companeez ca regizor). 


Gilbert BECAUD imbogățeşte rîndurile cîntăreților de muzică ușoară care 
au devenit actori de film. El va apare în comedia «Un om liber», avind-o ca parte- 
neră pe Olga-Georges Picot. 

« 


Claudia CARDINALE este protagonista comediei «Prietena era mereu 
acolo», scrisă și regizată de Marcello Mondato. Parteneri: Catherine Spaak și 
Robert Hoffmann. e 


Julie CHRISTIE și Donald Sutherland vor juca în filmul «Nu te uita acum» 
— adaptarea unei nuvele de Daphne du Maurier. Julie Christie a declarat: «În 
zece ani n-am făcut decit 6 filme. Dar esențialul e că toate au fost filme de cali- 
tate; altfel nu aș fi acceptat să joc». 


Mireille DARC nu va avea vacanţă în '73. După terminarea filmului «Valiza» 
de Georges Lautner, în care îl are ca partener pe Michel Constantin, va trece fără 
pauze la filmările pentru «Îndrăznețul», unde îi va avea ca parteneri pe Jean 
Rochefort și pe Alice Sapritch. 


Catherine DENEUVE și Marcello Mastroianni figurează pe genericul fil- 
mului «Evenimentul cel mai important de cind omul a păşit pe lună». Deneuve 
va fi coafeză si Mastroianni — instructor la o şcoală-auto. Regizorul filmului, 
Jacques Demy (realizatorul «Umbrelelor din Cherbourg»), a declarat că e vorba 
de un film tipic francez, circumscris bunelor tradiţii ale artei cinematografice 


lare. 
populare ô 


Kreso GOLIK, regizor cunoscut din Zagreb, turnează cel de al şaselea film 
de ficțiune al său, «Să trăieşti din dragoste». «Viața sugrumă dragostea, dar în 
același timp dragostea generează viață», declară Golik, care pretinde că filmul 
său va fi un love-story iugoslav. 

G 


Dayle HADDON a fost manechin; ca Ali Mac Graw, ca Twiggy, ca Sally 
Kellerman, ca Jennifer O'Neil. Şi, la fel ca ele, a devenit actriță. Ea debutează ca 
protagonistă a noii producții Walt Disney, «Cel mai formidabil atlet al lumii». 


Burt LANCASTER este protagonistul. regizorul şi producătorul filmului 
«Visul de la miezul nopții». După terminarea turnărilor, va juca într-un rol prin- 
cipal din noua ecranizare a «Călătoriilor lui Guliver» 

E 

Andrei MIHALKOV KONCEALOVSKI realizează la «Mosfilm», «Romanță 
de dragoste». După cele două adaptări ale unor opere clasice («Un cuib de nobili» 
şi «Unchiul Vania»), regizorul abordează o temă contemporană, avind ambiția 
să demonstreze că «dragostea este un sentiment generator de viață». 

e 

Jeanne MOREAU a prins gustul călătoriilor. Imediat după întoarcerea din 
Brazilia, a pornit spre Canada. Acolo va fi vedeta filmului realizat de canadianul 
Pierre Duceppe şi intitulat foarte simplu: «Te iubesc». 

D 

Anthony QUINN și Franco Nero sint protagoniștii unui film mexican a cărui 

acțiune se petrece în timpul primului război mondial: «Şantajul tăcerii». 


9 
Cliff ROBERTSON, care cu filmul «J.W. Coop» (prezentat și la București 
în cadrul Zilelor filmului american) s-a lansat ca actor și regizor de talie mondială, 
turnează în Scoţia «Cred că l-am ucis pe Red Baron» și a terminat totodată 
scenariul unui thriller psihologic, «Aleargă, iepurașule, aleargă». 


Simone SIGNORET va fi protagonista unei comedii amare, «Grea zi pentru 
regină», pe care o realizează René Allio. 


e 
Barbra STREISAND are în ultimul ei film, «leşi din ţarcul de nisip», un rol 
de soție fericită în căsnicie; ceea ce n-o împiedică să-și pună o serie de întrebări 
despre rostul ei în viață ca femeie și chiar ca ființă umană. O partitură neobișnuită 
pentru Barbra Streisand... 
9 
Anastasia VERTINSKAIA (penultimul ei rol: Olga din ecranizarea gor- 
kiană «lakov Bogomolov») joacă rolul unei arhitecte care proiectează o așezare 
colhoznică modernă. Noul ei film, în regia lui Aleksei Sakarov, este intitulat 
«Omul potrivit la locul potrivit». 


Silvana Mangano, 


victima,„ploşniţelor“ 


De cîteva luni încoace, numeroase 
personalități ale Italiei — nu numai din 
lumea politică sau a industriei, dar și 


EDGE ZEII IEC ODER 
Silvana Mangano, susținută 
de' fiica ci, Francesca, la tribunal 


Clint Eastwood, actorul rolurilor 
dure, necruțătoare, bărbatul care 
nu apare pe ecran fără un pistol în 
mînă şi o cartuşieră la briu, este în 
realitate ființa cea mai încîntătoare 
şi mai modestă din toată fauna 
Hollywoodului. Blindețea și tactul 
lui sînt date chiar de exemplu, ori 
de cite ori o vedetă devine prea 
stinjenitoare pentru camarazii din 
echipă. 

Filmînd, o dată, într-o pădure și 
avînd de interpretat unul din acele 
personaje «iute de pistol», regizorul 
i-a strigat să împuște un șarpe ce 
apăruse dintr-un tufiș. La care 
necruțătorul Eastwood a replicat: 
«Cum o să ucid o biată reptilă?», 
după care s-a întors şi, continuîndu-și 
scena întreruptă, şi-a «omorit», cu 
sîngele rece pe care i-l cunoaştem, 
doar din filme, partenerul din sce- 
nariu. 


Clint, 
omul care poate fi clintit... 


din lumea spectacolului — sînt în pa- 
nică. Cine a provocat această panică? 
O întreagă armată de minuscule micro- 
foane, botezate de presă «minispioni» 
sau «ploșnițe». Introduse în aparatul 
de telefon sau amplasate chiar în alte 
ascunzători ale unei încăperi, avind 
mărimea unei păstăi de fasole, «mini- 
spionii» permit înregistrarea tuturor 
convorbirilor și transmiterea lor la o 
mare distanță. Pînă în prezent au fost 
arestate 20 de persoane din conducerea 
societății de telefoane din Roma și, 
deși conducătorii partidului neofascist 
afirmă că n-au nici un amestec în 
această afacere — după cum relatează 
revista «Bunte», toate «firele» duc 
spre ei. Între «victimele ploșnițelor» 
se numără și actrița Silvana Mangano, 
în casa căreia a fost descoperit un 
astfel de microfon. Deși actrița a fost 
chemată la tribunal pentru a fi intero- 
gată, «cazul Mangano» n-a fost elucidat. 
Rămine de văzut dacă «ascultătorii» 
urmăreau doar un şantaj sentimental 
sau spionau afacerile producătorului 
de film Dino de Laurentiis, soţul actriței. 


Un gag amarnic 


Două zile de filmare i-au fost 
necesare regizorului Gerard Oury 
ca să șlefuiască gagul anului în fil- 
mul «Amintirile lui Rabbi Jacob». 
Dar aceste două zile l-au dat gata 
pe Louis de Funès. În ce va consta 
hazul (nostru)? In faptul că actorul 
trebuie să se vire pînă la chelie 
într-un lac mocirlos și urit miro- 
sitor, după care, refugiindu-se într-o 
fabrică de chewing-gum, să cadă, 
nu într-un puț cu apă rece, ci 
într-un cazan cu pastă de gumă 
clocotindă. Nu-i de mirare că «ga- 
gul anului» n-a avut nici un haz 
pentru de Funăs... 
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